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,Sztuka jest tesknotq za Bogiem”
Aleksej Jawlenski

,Niech Wasza sztuka przyczyni sie do ukazania prawdziwego Swiatta, ktére jako pew-
nego rodzaju odblask Bozego Ducha niech przemieni materie i stworzy we wnetrzu cztowieka

poczucie tego co wieczne’.
Jan Pawet Il, papiez, List do artystow

JArtysci od dawien dawna prébowali przedstawi¢ misteria Wielkiego Tygodnia. Niech
oznajmiq nam zatem nowine, ktéra wyprowadzi nas z nocy ku swiattu”. Mozna w petni
poznac sens, ktérym emanuje forma, gdy ujmie sie to dzieto w kontekscie catego zycia. (...)

IdZzmy z Chrystusem przez ciemne godziny! Zdgzajqgc Jego sladem dotrzemy do celu: do
zmartwychwstania z Chrystusem, do boskiego stonca’.

Kardynat Fried Wetter, Tajemnica naszej nadziei. ,Rozwazania i obrazy roku koscielnego”
TUM Wydawnictwo Wroctawskiej Ksiegarni Archidiecezjalnej, Wroctaw 2004
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WPROWADZENIE

ZAPUSTY - OSTATKI - POPIELEC

Kiedy roztanczony, rozedrgany kolorami karnawat dobiegat konca, stojac jeszcze
jedna nogg w zapustowych igraszkach, rozpoczynano przygotowania do dtugiego i pet-
nego wyrzeczen postu. Nietatwo jednak przychodzito ludowi polskiemu zegnac¢ sie
z zabawg i swawola. Czas chaosu zdawat sie bra¢ gére nad przykazaniami wstrzemiez-
liwosci W hulance, jedzeniu i piciu. Tak wiec nawet kiedy karczemny zegar wybit juz
dwunasta w nocy na Popielec, a muzykanci grali mniej skocznie niz zazwyczaj, tarice
nie ustawaty, a zartom nie byto wida¢ korica. Weseli biesiadnicy przebierali sie za ksiezy
i wygtaszali catkiem zdrozne kazania.

e A 1] ‘»4 & ;
Witold Woijtkiewicz, Medytacje (Popielec), 1908 rok,
tempera na ptétnie, 80 x 90 cm, Muzeum Narodowe w Krakowie.



Ofiarami dowcipnisiéow padaty zazwyczaj panny, ktore podczas karnawatu nie znala-
zty sobie narzeczonych, badz nie ustuchaty podszeptéw doradzajacych im swatek. Nie-
zwykle czesto straszono niewiasty $ledziem, przed ktérym uciekaty w poptochu po catej
izbie, robigc przy tym duzo krzyku, myslac, iz byt to zywy. Bywato i tak, ze w pierwszych
dniach Wielkiego Postu ksigdz zmuszony byt z ambony wzywaé rozzuchwalone towa-
rzystwo do porzadku. W Kronice Thietmara znajdowat sie zapis prawny wprowadzony
przez Bolestawa Chrobrego majacy skazywac nieprzestrzegajgcych postu na surowg
kare wybicia zebéw. Do dzi$ nie wiemy, czy zostata ona kiedykolwiek wyegzekwowana,
ale samo juz wprowadzenie tego przepisu moze $wiadczyc¢ o wielkiej niecheci do postu,
jaka zywili nasi przodkowie. W kazdym razie do dzi$ nie znaleziono szczatkéw ludz-
kich z powybijanymi zebami. Co zamozniejsi i lepiej urodzeni uzyskiwali dyspense od
biskupa, pod warunkiem hojnego rozdawania jatmuzny i czestej modlitwy.

W Srode Popielcowa, rozpoczyna sie okres Wielkiego Postu. Corocznie Koéciot
prowadzi nas w czas postu, aby uwolni¢ od ciezaru, ktory przeszkadza nam dotrzec
w naszym zyciu do tego co wtasciwe, do spotkania z Bogiem. Sens Wielkiego Postu
polega na tym, ze stajemy sie wolni dla Boga i wolni dla siebie.

Wiele wydarzen opisanych w Biblii ma swoje odzwierciedlenie w sztuce, w roku
liturgicznym, przypominane sg wiernym kazdego roku o tej samej porze. Zaréwno histo-
ria Kosciofta, jak i historia sztuki potwierdzaja, iz z wieloma prawdami wiary najtatwiej
zapoznac sie poprzez obraz, czyli uplastyczniong wizje tego, co wyrazaj tresci zawarte
w stosownych tekstach, przede wszystkim w Piémie Swietym, ale tez w tekstach apo-
kryficznych czy zywotach $wietych.

Gromadzony przez nas od ponad roku materiat tekstowy i fotograficzny dotyczacy
przedstawienia Wielkanocy w sztuce plastycznej religijnej i sakralnej na przestrzeni wiekéw
jest tak ogromy, ze zmuszeni zostaliSmy do podzielenia go na trzy odrebne wyktady.

Pierwszy wyktad pos$wiecony wydarzeniom liturgicznym, takim jak: Sroda Popielcowa.
Wielki Post i Niedziela Palmowa. Bedzie obejmowat przedstawienia w sztuce plastycz-
nej, takich wydarzen, jak: Triumfalny wjazd Chrystusa do Jerozolimy, Wypedzenie Prze-
kupniéw ze Swiatyni, Wskrzeszenie tazarza, Proroctwa i nauczanie o Sadzie ostatecznym.

Drugi wyktad poswiecony bedzie wydarzeniom liturgicznym Wielkiego Tygodnia,
w tym Triduum Paschalnego, to jest Ostatniej Wieczerzy, poprzedzonej Umyciem przez
Chrystusa nég apostotom, Modlitwy w Ogréjcu, Meki Paniskie;j.

Trzeci wyktad poswiecony bedzie Zmartwychwstaniu Panskiemu, Spotkaniu Chry-
stusa Zmartwychwstatego z Marig Magdaleng, Spotkaniu z Matka oraz Spotkaniu z Nie-
wiastami, a takze Spotkaniu w drodze do Emaus, Wieczerzy w Emaus, Rozestaniu Apo-
stotow i Wniebowstgpieniu.

,Wiecie, ze za dwa dni jest Pascha, i Syn Cztowieczy bedzie wydany na ukrzyzowanie”
(Mt 26,2)

Tymi stowami Chrystus zapowiada wydarzenia, ktérych przedstawienia w sztuce
sakralnej sg nazywane scenami pasyjnymi badz scenami Meki Panskiej. Ptaskorzezby
z kosciota sw. ldziego w miejscowosci Saint-Gilles du Gard we Francji nalezy odczyty-
wac od strony prawej do lewej - wéwczas stanowig one chronologiczny ciag, zrelacjo-
nowany przez ewangelistow. Sw. Mateusz opisuje nie tylko zdrade Judasza, ktéry sprze-
daje swojego nauczyciela za symboliczng kwote, ale i jego opamietanie sie, ktére jednak
nie poprowadzito zdrajcy w ramiona Boga.

6



- — \‘--M—h.

Judasz otrzymuje trzydziesci srebrnikéw. Pocatunek Judasza.
Wypedzenie przekupniéw ze swigtyni - fragment.
Ptaskorzezby na architrawie portalu zachodniej fasady,
1180 rok, Kosciét opacki San-Gilles du Gard.

Ewangelisci sporo miejsca poswiecili opowiesci o mece i $mierci Chrystusa. Row-
niez w sztuce motyw ten zdominowat twdérczos¢ artystéow kolejnych pokoleh. Wyda-
rzenia kluczowe z punktu widzenia historii chrzescijaristwa obrosty wieloma komen-
tarzami teologicznymi, tekstami komentujgcymi i niejednokrotnie uzupetniajgcym nar-
racje ewangeliczng, ktére stanowity bogate Zrédto inspiracji dla twércow. Na rozwdj
ikonografii pasyjnej wptynety wreszcie dynamicznie rozwijajacy sie kult, poboznos¢
pasyjna i rozmaite paraliturgiczne praktyki religijne zwigzane z pasja, miedzy innymi roz-
wijajace sie od sredniowiecza nabozenstwo drogi krzyzowej, ktére odtwarzato ostatnie
godziny z zycia Chrystusa.

Ikonografia pasyjna zawiera szereg réznych typoéw przedstawien - od samodziel-
nych wyobrazen krzyza i krucyfiksu jako symboli meki Chrystusa, przez pojedyncze
obrazy poszczegdlnych scen ewangelicznych, po cykle zbudowane z kilku lub kilkuna-
stu scen, ktére ukazujg nastepujace po sobie wydarzenia. Osobny nurt stanowia przed-
stawienia dewocyjne, majagce umozliwi¢ wiernym modlitewne pochylenie sie nad tajem-
nicg zbawczej meki Jezusa - wizerunki Chrystusa umeczonego czy Matki Bozej z cia-
tem zmartego (pieta).

Zdarzenia zwigzane z pasja to; wieczerza paschalna (ostatnia wieczerza), a przed
nig umycia nég apostotom, modlitwa w Ogrdjcu, pocatunek Judasza, pojmanie, proces
przed rada zydowska, zaparcie sie $w. Piotra, sad przed rzymskim namiestnikiem Pita-
tem, ubiczowanie, cierniem ukoronowanie, naigrawanie sie, Ecce Homo, Droga Krzy-
zowa (XIV staciji).



Judasz otrzymuje trzydziesci srebrnikéw. Pocatunek Judasza.
Wypedzenie przekupniow ze swiqtyni - fragment.
Ptaskorzezby na architrawie portalu zachodniej fasady, 1180 rok, Kosciét opacki San-Gilles du Gard.

Sceny pasyjne:

e Wjazd do Jerozolimy

e Chrystus myjacy nogi Apostotom

e Ostatnia Wieczerza

¢ Judasz

e Modlitwa w Ogrdjcu

¢ Pocatunek Judasza

¢ Pojmanie Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym
e Zaparcie sie sw. Piotra

e Chrystus przed Kajfaszem

e Chrystus przed Annaszem i Kajfaszem
e Chrystus przed sadem

¢ Judasz zwracajacy srebrniki

e Samobdjstwo Judasza

e Chrystus przed Pitatem

e Pan Jezus przyjmuje niesprawiedliwy wyrok Pitata
e Chrystus przy stupie

e Ubiczowanie Chrystusa

¢ Cierniem Koronowanie

¢ Naigrawanie sie

e Ecce Homo

e Maz bolesci

¢ Procesja na Kalwarie

e Droga Krzyzowa
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e Pan Jezus przyjmuje Krzyz na Swoje ramiona
¢ Niesienie Krzyza
e Upadek po Krzyzem
e Pan Jezus pierwszy raz upada pod Krzyzem
¢ Pan Jezus spotyka Swojg Matke
e Szymon Cyrenejczyk pomaga nies$¢ krzyz Panu Jezus
e Weronika ociera chustg twarz Chrystusa
e Pan Jezus drugi raz upada pod krzyzem
¢ Pan Jezus rozmawia z ptaczacymi niewiastami
e Pan Jezus trzeci raz upada pod krzyzem
e Obnazenie z szat (Pan Jezus zostaje odarty z szat)
e Przybicie do Krzyza (Pan Jezus przybity do krzyza)
¢ Podniesienie Krzyza
e Ukrzyzowanie
e Dobry totr
e Pan Jezus umiera na krzyzu
¢ Golgota
e Kalwaria
e Ukrzyzowany Chrystus
e Zdjecie z Krzyza (Ciato Pana Jezusa zdejmuja z krzyza)
¢ Pieta
e Optakiwanie Chrystusa (Lamentacje)
¢ Rozpamietywanie Meki Panskiej
e Martwy Chrystus
e Ztozenie do grobu (Ciato Pana Jezusa sktadajg w grobie)
e Chrystus zmartwychwstaty (Zmartwychwstaty Zbawca)
¢ Wstgpienie do otchtani
e Spotkanie Zmartwychwstatego Chrystusa
z Marig Magdalena. Noli me tangere
¢ Niewiasty u grobu Chrystusa
e Chrystus jako ogrodnik
e Zmartwychwstaty Chrystus
ukazuje sie Matce
e Zmartwychwstaty Chrystus
ukazuje sie niewiastom
e W drodze do Emaus
e Wieczerza w Emaus
e Jezus i niewierny Tomasz
e Chrystus ukazujacy sie apostotom
po zmartwychwstaniu
¢ Rozestanie Apostotow
e Piotr otrzymuje wtadze pasterskg

Stanistaw Wywiot, Krucyfiks Slgski,
584 x 600 cm.



Niemal od poczatkéw istnienia sztuki chrzescijanskiej niektére wydarzenia zajmo-
waty szczegdlne miejsce w artystycznych realizacjach. Takim wyjatkowo chetnie podej-
mowanym tematem byta Meka Panska, czyli ostatnie dni Chrystusa na ziemi przed
Jego Smiercig na krzyzu. Szczegélne zainteresowanie tym tematem wykazywali arty-
$ci tworzacy w okresie sredniowiecza, gdy éwczesne duchowienstwo zalecato wiernym
indywidualne przezywanie poszczegolnych dni Wielkiego Tygodnia oraz uczestnictwo
w nabozenstwach religijnych, przypominajacych te dramatyczne wydarzenia. Dla wielu
ludzi $redniowiecza zycie byto krotkie i petne cierpienia, $mier¢ jawita sie jako co$ prze-
razajgcego, co mogto przyjs¢ w kazdej chwili, z powodu wojny, zarazy, czy gtodu, w tym
kontekscie cierpienie Chrystusa zaczeto nabieraé¢ nowego wymiaru.

S

Michat Aniot Buonarroti, Pieta Watykanska, 1498-1499 r.,
marmur, 174 x 195 cm, Bazylika $w. Piotra, Watykan.

W rozmyslaniu Meki Panskiej pomocne miaty by¢ zaréwno malowane, jak i rzezbione
ottarze pasyjne, badz liczne obrazy, nierzadko wykorzystywane w wielkopostnych miste-
riach i dramatach liturgicznych odgrywanych podczas Wielkiego Tygodnia. Poczatkowo
tematy pasyjne najchetniej uktadane byty w narracyjne cykle, taczone ze sobg w jed-
nym ottarzu badz obrazie, gdzie poszczegdlne sceny miaty takg samg waznosé. Z cza-
sem zaczeto tez wyodrebnia¢ wybrane epizody lub poszczegélne dni Wielkiego Postu
oraz wydarzenia ostatniego tygodnia z zycia Chrystusa i przedstawia¢ jako samodzielne
kompozycje. Zawsze jednak szczegdélne miejsce zajmowata sceneria Ukrzyzowania,
bedac czesto jedyna forma uplastycznienia Meki Panskiej. Do owych narracyjnych reali-
zacji artysci czesto dodawali przedstawienie Matki Bozej optakujacej trzymanego na
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kolanach martwego Chrystusa, znane pod nazwa Pieta. W najbardziej rozbudowanej wer-
sji cykle pasyjne mogty liczy¢ ponad dwadziescia kilka scen, w wersji skréconej zamykaty
sie w kilkunastu przedstawieniach, od Ostatniej Wieczerzy poczynajac. W kazdym jed-
nak wydaniu ujmowane wydarzenia nacechowane byty dramatyzmem i odpowiednim do
epoki stylistycznej zestawem symboli i Srodkéw wyrazu artystycznego. Obrazy ilustrujace
Meke Pariska, niezaleznie od okresu, w jakim byty tworzone, miaty unaocznia¢ wiernym
ogrom ofiary, jakg Bog ztozyt z zycia swego Syna, by zapewni¢ ludziom wieczne zbawie-
nia. | nawet jesli ich przestanie nie dla kazdego ogladajgcego byto i jest czytelne, swoimi
artyzmem i sitg wyrazu potrafig porwac najbardziej opornych.

Pieta Watykanska uznawana jest za drugie arcydzieto Michata Aniota. Jemu pierw-
szemu udato sie przedstawi¢ Matke Boska w sposdb naturalny. Jej przymkniete oczy
i piekna, petna spokoju twarz zdajg sie $wiadczy¢, ze pogodzita sie ze $miercia syna,
poznawszy obietnice zbawienia dzieki ofierze Chrystusa. Pieta Watykanska, to rzezba,
ktéra wymusza cisze.

Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza, okoto 1496 roku,
Malowidto $cienne, 460 x 880 cm, Santa Marie della Grazie, Mediolan.

Ostatnia Wieczerza Leonardo da Vinci jest najczesciej reprodukowanym obrazem
religijnym wszech czaséw, przyciaga od lat ogromne rzesze turystow.

Najbardziej znanym pasyjnym dzietom plastycznym religijnym i sakralnym poswie-
cimy najblizsze zeszyty. W prezentacji fotograficznej przedstawimy kilkaset obrazéw
i rzezb o tematyce pasyjnej. Bedziemy mogli w petni pozna¢ sens, ktérym emanuje
forma, gdy ujmie sie plastyczne dzieta w kontekscie catego zycia.

IdZzmy z Chrystusem przez ciemne godziny! Zdazajac Jego sladem dotrzemy do celu:
do zmartwychwstania z Chrystusem, do boskiego stoica. Niech ogladane dzieta sztuki
pasyjnej oznajmig nam zatem nowine, ktéra wyprowadzi nas z nocy ku $wiattu!
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WSTEP

Nasz pierwszy wyktad i fotograficzng
prezentacje dziet sztuki europejskiej roz-
poczniemy od momentu, gdy Jezus wrd-
cit do Kafarnaum, aby opuscic je ostatecz-
nie jesienig. Skierowat sie na potudnie, do
Jerozolimy, na obchody Swieta Namiotéw,
przypadajgcego na koniec pazdziernika.
Przybyt tam w tajemnicy. Wczesniej prze-
szedt Samarie, gdzie zostat Zle przyjety,
i zatrzymat sie w Betanii, niecate trzy kilo-
metry od stolicy, w domu trojga rodzen-
stwa: tazarza, Marty i Marii.

Na obrazie malowanym jeszcze pod wto-
skim wptywem mtody Vermeer usituje zilu-
strowac stowa Jezusa przy pomocy gestéw
Jego rak. Patrzac na krzatajaca sie i ustugu-
jaca Mu Marte, reky wskazujgc na kontem-
plujagca Marie: ,Marto, Marto, martwisz sie
i niepokoisz o wiele, a potrzeba mato albo tylko
jednego, Maria wybrata najlepszq czgstke , kto-
rej nie bedzie pozbawiona”. (tk 10, 41-42)

B
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Marta, siostra Marii i tazarza, rycina,
(1632-1675 r.) Jan Vermeer van Delf
(wtasciwe nazwisko: Johannes van der Meer).

Potem uroczyscie wjechat do Jerozo-
limy na osiotku, ktérego nikt przed Nim
nie dosiadat, a za Nim dwunastu Aposto-
téw podazato.

[ Rl S

Wijazd do Jerozolimy, rycina, XIV wiek.
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Jan Vermeer van Delf (wtasciwe nazwisko: Johannes van der Meer) (1632-1675 r.),
Chrystus z Martq i Mariq, okoto 1654-1656 roku,
olej na ptétnie, National Gallery of Scotland, Edynburg.

Przez dtuzszy czas mieszkat w Betanii, a do Swietego Miasta udawat sie tylko po to,
aby gtosi¢ kazania. Kilka prac plastycznych z tego okresu pokazemy w naszej prezentacji.

W czasie jednego z pobytdéw w Jerozolimie wypedzit przekupnidéw z terenu swiatyni
- powywracat stoty wymieniajacych pienigdze i tawki przekupniéw sprzedajacych gote-
bie, zarzucajac im, ze zamienili do Jego Ojca w ,jaskinie zbdjcdw” (Mt 21,13). | ta scena
ma kilka przedstawien, ktére pokazemy w naszym wyktadzie.

Takie postepowanie oraz kazania Jezusa wywotaty niepokéj i gniew kaptanéw, kto-
rzy zagrozili, ze kazg Go ukamienowaé. Woéwczas Jezus opuscit na jakis czas Jerozo-
lime i udat sie do Perei nad Jordanem, gdzie przed Nim przebywat juz Jan Chrzciciel, aby
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tam gtosi¢ Dobra Nowine. Ale po kilku dniach dotarta do Niego prosba Marry i Marii,
aby powrdcit i wyleczyt ich ciezko chorego brata, tazarza. Jezus zwlekat z powrotem
dwa dni, a potem wyruszyt do Judei, méwigc Apostotom, ze tazarz zmart. Rzeczywi-
Scie, kiedy dotarli do Betanii, mtodzieniec byt juz pochowany od czterech dni. Wéwczas
Jezus kazat otworzy¢ zamknietg ,kamieniem” pieczare i zawotat tazarza. Na ten dzwiek
jego gtosu podnidst sie i wyszedt, spowity jeszcze Smiertelnym catunem. Kilka przedsta-
wien tej sceny bedziemy omawiali i prezentowali w naszej pracy.

Urodzajne drzewo figowe. Przypowie$¢ o dwdch synach. Przypowiesé o rolnikach
w winnicy. Przypowies¢ o wielkiej uczcie, a takze pytania o Zmartwychwstanie, ktore
przykazanie jest najwazniejsze, czy Mesjasz jest Synem, czy Panem Dawida, Lament nad
Jerozolima, Wdowi grosz, to tematyka prac plastycznych kilku artystéw.

Nastepnie Jezus przepowiada: zniszczenie Swiatyni, przesladowania Jego ucznidéw,
spustoszenie i ucisk., a takze wyjasnia kiedy to sie stanie. Wzywa: ,Uwazajcie i czuwaj-
cie, bo nie wiecie kiedy ten czas nadejdzie’(...) Czuwaijcie wiec, bo nie wiecie, kiedy pan domu
przyjdzie; z wieczora czy o pianiu kogutow, czy rankiem’. (Mk 13,33, 35). Opowiada stucha-
czom: Przypowiesé o roztropnych i nieroztropnych pannach, ktérg ewangelista Mateusz
konczy stowami: ,Czuwajcie wiec, bo nie znacie dnia, ani godziny” (Mt 25,13), za$ ewange-
lista tukasz konczy: ,Szczesliwi owi studzy, ktérych pan zastanie czuwajqgcych, gdy nadej-
dzie(...) Czy o drugiej, czy o trzeciej strazy przyjdzie, szczesliwi oni, gdy ich tak zastanie’. (tk
12,37-38). | tu, bedziemy mieli mozliwosé poznac kilka prac réznych artystéw, a najwie-
cej poswieconych przypowiesci o pannach roztropnych i nieroztropnych.

Ostatnia czesc¢ zeszytu poswiecona bedzie przedstawieniom zapowiadajgcym meke,
Smier¢, zaczynajacym sie od stéw: ,Nadeszta godzina. Aby zostat uwielbiony Syn cztowie-
czy” tzn. gdy Syn bedzie uwielbiony przez Ojca.

Na tym zakoniczymy pierwszy zeszyt z cyklu trzech zeszytéw zatytutowanych: ,Wiel-
kanoc w sztuce plastycznej religijnej i sakralnej na przestrzeni wiekéw”.
A teraz przejdZzmy do czesci szczegétowej naszej pracy:
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WALKA MIEDZY KARNAWALEM, A WIELKIM POSTEM

Nim jednak rozpoczniemy prezentacje dziet sztuki plastycznej przedstawiajgcg okres
Popielca, Wielkiego Postu i Niedzieli Palmowej, chcemy pokaza¢ i oméwié¢ wielce kon-
trowersyjne dzieto Pietera Bruegla Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem, ktore
wprawdzie trudno zaliczy¢ do sztuki religijnej lub sakralnej, ale wywotato i wywotuje do
dzi$ wiele dyskusji polemik i spekulacji.

Zdaniem niektorych krytykéw obraz przedstawia spor swiatopogladowy i spo-
teczny, nawiazuje tez do sprzecznosci, jakie istnieja w samym cztowieku odnosnie do
jego dazen, z ktérych jedne s3 przyziemne, a inne wysublimowane i wznioste.

Pieter Bruegel ok. 1525-1569 roku, Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem,
1559 rok, olej na debowej desce, 118 x 164,5 cm,
Kunsthistorisches Museum Wien, Wieden.

Ttem religijno-spotecznym obrazu jest kontrowersja dotyczaca postrzegania swiata
i cztowieka oraz spoér o charakterze religijnym, jaki zaistniat miedzy Reformacjg a Koscio-
tem katolickim. Kosciot postrzegany byt jako instytucja wskazujgca wiernym przede
wszystkim kwestie wiecznego zbawienia jako absolutny cel, do ktérego nalezato dgzy¢
poprzez umartwienia i asceze oraz zapewnienie sobie darowania win za grzechy. Do
tego celu miaty stuzy¢ odpusty. W administrowanie nimi wkradty sie jednak naduzycia,
przeciwko ktérym zaprotestowali tworcy Reformacji z Marcinem Lutrem na czele. To
zapoczatkowato ostry konflikt religijny. Do tego dochodzity prady humanistyczne, ktére
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zwracaty uwage na cztowieka i jego zycie na ziemi, a detronizowaty w swiadomosci
ludzi $redniowieczny prymat mysli o zbawieniu. Wynalazek druku przyczynit sie do roz-
powszechnienia nowych idei. Powszechnie znane byty tez ludowe opowiesci o cudach
i Swietych oraz legendy, czego przyktadem jest opowies¢ o Fauscie. D. Bianco tak pisze
o wptywie wspomnianych pradéw na twoérczosé P. Bruegla: ,Z punktu widzenia mala-
rza jest to nieprzebrane Zrédto inspiracji i motywow, rysujgcych horyzont catkiem innej
sztuki. Trzeba tylko péjsc sladem literatury masowej i odmalowac to, co dzieje sie w gto-
wach uczestnikow wielkiego karnawatu idei. Ukazaé caty éw splot dogmatow i przesa-
doéw, jarmarcznej krytyki i komizmu rodem z karczmy. Na takim podtozu wylega sie bru-
eglowska wizja autentycznych widowisk, jakie odprawiano w ramach $wiat na opak.
Obraz ten jest panorama, obejmujaca sfere polityki, sfere religii, sfere ludowej farsy
i sfere wcigz zywych, na wpét poganskich bachanalii.

Pieter Bruegel ok. 1525-1569 roku, Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem, fragment,
Jakby Pojedynek.

Obraz oparty jest na kilu planach malarskich. Gtéwna akcja rozgrywa sie na placu
miejskim, ktory jest najbardziej rozjasnionym miejscem obrazu. Swiatto wydaje sie kon-
centrowac na centralnym miejscu wspomnianego placu. Po obu jego stronach znajduja sie
budynki pierwszoplanowe: po lewej karczma z szyldem z todzia, a po prawej kosciét z cha-
rakterystyczna architektura fukowa oraz rozeta z symbolem Tréjcy Swietej. Na drugim
planie znajdujg sie budynki - jeden z6tty i kilka czerwonych. Na dalszym planie widzimy
jeszcze inne budynki. Caty obraz peten jest najrozmaitszych postaci wykonujgcych rézne
czynnosci. Na pierwszym planie oprécz dwoch gtéwnych budowli, wspomnianych wcze-
$niej, wyeksponowane s3 rowniez dwie postacie grubas siedzacy okrakiem na beczce

16



oraz naprzeciwko niego wychudty asceta zasiadajacy na tronie spoczywajgcym na pokry-
tej czerwonym suknem lawecie. Cata scena jest pokazana jakby z lotu ptaka.

Chcac dokonac analizy tresciwej dzieta, nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na zamie-
rzony przez artyste podziat obrazu na dwie czesci - prawsa i lewa. Lewg strone obrazu
mozna nazwac strong Karnawatu, a prawa Postu.

Na pierwszym planie dostrzegamy, jak wyze powiedzieliSmy, dwie symboliczne
postacie: otyty osobnik siedzacy okrakiem na beczce i trzymajacy w prawej rece rozen,
na ktéry nadziane sg gtowa prosiecia, pieczona kaczka i kietbasa, jest personifikacjg Kar-
nawatu. Na gtowie ma pasztet. Beczka, na ktoérej siedzi pchana jest po placu petnych
ogryzionych kosci, porozrzucanych kart do gry i wypitych jajek. Niebieskie ptozy, na
ktérych spoczywa beczka, przypominajg niebieska tédz widoczna na szyldzie karczmy,
ktoéra jest ,przybytkiem” Karnawatu.

Po przeciwnej stronie, na wprost Karnawatu Pieter Bruegel umiescit wychudtego
ascete, jako personifikacje Postu. Siedzi na ascetycznym tronie spoczywajacym na plat-
formie pokrytej czerwonym suknem, co, wedtug niektorych krytykéw, moze przywo-
dzi¢ na mysl kolor szat kardynalskich. Na platformie walaja sie suchary i precle. Asceta
w prawej rece trzyma topate piekarska, przypominajacg ksztattem wiosto, na ktorej lezg
dwa suszone $ledzie - symbol lat gtodu. Sam jest wynedzniaty, w szarym habicie, prze-
pasamy rézancem, a na gtowie ma ul, symbol postu, gdyz miéd uwazany byt za potrawe
typowo postna. topata piekarska jest jakby orezem Postu, tak jak rozen jest bronig Kar-
nawatu. Mamy wiec do czynienia z jakby pojedynkiem.

Pieter Bruegel ok. 1525-1569 roku, Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem, fragment,
Gruby krél Karnawatu.
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Pieter Bruegel chce powiedzie¢ widzowi, ze malujac bawiagcych sie ludzi w czasie
uroczystosci religijnej, usituje nie tylko dostarczy¢ rozrywki, ale takze pragnie ich prze-
strzec: ,Gtupota wywodzi ludzi w pole”.

Btazen spaceruje rowniez przez $rodek obrazu Walka miedzy Karnawatem i Wielkim
Postem, w $rodku dnia oswietlajagc pochodnia droge parze dorostych. Aluzja do $wiata
przewrdconego do géry nogami; by¢ moze do gbéry nogami, ze energicznie walczacy ze
sobg katolicy przedstawieni jako chudy Post, a protestanci jako spragnieni rozkoszy zar-
focy. Bruegel otoczyt ich bogatymi scenami rodzajowymi: bawigcymi sie dzie¢mi, zebrza-
cymi kalekami, sprzedawcami ryb, wiernymi z taboretami, ludzmi ubranymi do proces;ji.

W zamierzeniu, gruby krél karnawatu, :
jadacy na beczce, reprezentuje protestan-
téw, a smutna, chuda posta¢ z ulem na
gtowie - katolikow. Bruegel przedstawia
obie karykatury réwnie ostro. Posrodku
obrazu znéw widzimy btazna prowadza-
cego dwodjke ludzi; cho¢ nadal jest jasno,
w dtoniach trzyma zapalong pochodnie
- rzecz znamienna dla $wiata ukazanego
w krzywym zwierciadle.

—
L
TR -

Pieter Bruegel ok. 1525-1569 roku,
Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem,
fragment, Posta¢ Btazna.

Posta¢ btazna posrodku $wiadczy
o tym, ze Brugel zamierzat przedstawié
nie tylko zycie wspélnoty lub zabawe kar-
nawatowa, ale chciat wyrazi¢ cos wiecej.

Niektoérzy interpretatorzy obrazéw
takich jak ten uwazaja, ze malarz chciat
przede wszystkim ,udzieli¢ ludziom nauki”.
Na wszystkich jego obrazach bowiem szu-
kaja przekazéw dydaktycznych, traktujac
kazdy obraz jako umoralniajgca rozprawe
naukowa

Pieter Bruegel ok. 1525-1569 roku,
Walka miedzy Karnawatem i Wielkim Postem,
fragment, Zebracy.

W czasach artysty zebrzacy na poboczach kalecy i $lepcy byli zjawiskiem codzien-
nym; w zwigzku z tym fakt, ze Bruegel wtaczyt ich w 1559 roku do ttumu ciagnacego
na rynek w obrazie walka miedzy karnawatem i Wielkim Postem, nie budzi zdziwienia.
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Pierwsze przedstawienie, ktére chcemy tutaj pokazac, pochodzi ze sredniowiecz-
nego tekstu, znanego jako Sette dolori della Vergine (Siedem Bolesci Najswietszej Marii
Panny). Chrystus, zanim wyruszyt do Jerozolimy, poprosit Matke o btogostawienstwo,
a ona znajac przyszte losy Syna, padta zemdlona.

o

Lorenzo Lotto (ok. 1480-1556/1557), Chrystus opuszczajqcy Swojq Matke, 1521 rok,
olej na ptétnie, 126 x 99 cm.




Dzisiaj trudno jest nam zaliczy¢ twoérczos$¢ Lorenzo Lotta do jakiegos konkretnego
pradu czy szkoty, a co ciekawe, zachowanie niezaleznej pozycji kosztowato artyste bardzo
wiele. Nie osiggnat sukcesu ekonomicznego, a kiedy niemal stracit wzrok, przez ostatnie
lata zycia zostat Swieckim bratem przy zakonie w Loreto. Wspdtczesnie widzimy w jego
bardzo indywidualnym malarstwie niezwykta synteze najwazniejszych osiagnie¢ malar-
stwa nie tylko wtoskiego renesansu, ale i europejskiej Pétnocy. Ksztatcit sie prawdopo-
dobnie u Giovanniego Belliniego, predko przejat zainteresowanie $wiattem od Antonella
da Messina i zaczat stosowac inne nowinki przyniesione do Wenecji przez Durera, nada-
jac swojemu stylowi wiekszg dynamike i stosujac réznorodne oswietlenie. Pobyt w Rzy-
mie umozliwit mu zapoznanie sie z dzietami Rafaela i Michata Aniota, z ktérych twérczo-
Sci przejat pewne watki ujawniajace sie w jego obrazach w postaci wyrazistej charaktery-
styki psychologii przedstawianych oséb i umiejetnos$ci wytworzenia sugestywnej atmos-
fery w obrazach o tresci religijnej. W ten sposéb uksztattowat sie jego niepowtarzalny
jezyk malarski, w wielu wypadkach niemajacy nic wspélnego z renesansowg réwnowaga.
By¢ moze wtasnie z tego powodu nie otrzymywat zadnych zlecen w srodowisku wenec-
kim, gdzie jego styl nie znalazt uznania. Wiecej szcze$cia miat w Lombardii, gdzie ceniono
naturalizm, ale i wykazywano duze zaangazowanie religijne.

Reprodukowane dzieto pochodzi
z Bergamo. Lotto w masywnej ramie archi-
tektonicznej umiescit w nim scene, ktéra
ze wzgledu na charakter ruchu postaci
i mocne Swiatto moze przywodzi¢ na mysl|
przedstawienie teatralne, ktére donatorka
zdaje sie Sledzi¢ w ksigzce. Jak juz pisalismy
powyzej temat pochodzi ze Sredniowiecz-
nego tekstu, znanego jako Sette dolori
della Vergine (Siedem Bolesci Najswietszej
Marii Panny). Chodzi o btogostawienstwo
o jakie Chrystus, zanim wyruszyt do Jero-
zolimy, poprosit Matke, Ona za$ znajac
przyszte losy Syna, padta zemdlona. Pod-
trzymali jg Magdalena, $w. Jan i jej marka [*
Anna. Tekst ten byt jednym z najczeéciej &
przedstawianych w sacre rappresentazioni,
spektaklach teatralnych wystawianych ‘ ' .
w czasie Wielkiego Tygodnia. Przyczyna )
tak wielkich cierpieri Matki i Syna zostaje ., Lorenzo Lotto [ok. 1480-1556/1357)

L, o A rystus opuszczajgcy Swojq Matke, fragment,
wyjasniona dzigki karteczce przypietej do 1521 rok, olej na ptétnie, 126 x 99 cm.
jabtka, znajdujacego sie na pierwszym pla-
nie. Tekst wyraza nadzieje rodzaju ludz-
kiego oczekujacego Odkupienia.
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W podrézach swych Jezus zblizyt sie do Jerozolimy i wstapit do wioski, ktérej ukasz
nie wymienia, stajgc sie gosciem dwadch sidstr: Marty i Marii. Sa to siostry tazarza, o kto-
rym mowi Jan (por. J 11,1 nastepne), dlatego tez owa nieznang wioska musi by¢ Beta-
nia. Zgadza sie to z catoscia opisu, bo Betania lezy wtasnie przy niebezpiecznej drodze
z Jerozolimy do Jerycha i jezeli przypowies¢ o dobrym Samarytaninie byta wypowie-
dziana przed przybyciem do Betanii, to okazjg do tego mogty by¢ miejsca, ktére Jezus
odwiedzit w czasie swej podrézy.

Tematem wizyt Jezusa w domu Marii i Marty zajmujemy sie od lat, piszac ksigzke:
»Najlepsza czgstka”, dlatego tez pozwalamy sobie na wieksza refleksje.

Jak pisze Elzbieta Adamiak w swojej ksigzce, zatytutowanej: Kobiety w Biblii, w roz-
dziale: Siostry - stuchanie nauk nie wyklucza czynu.

»Perykopa o przyjeciu Jezusa w pewnej wiosce, przekazana jedynie przez tukasza
(kk 10, 38-42), nalezy do najbardziej znanych ewangelicznych scen kobiecych. Czesto
jednak okazuje sie, ze to, co o niej wiemy, pochodzi raczej z pobiblijnej historii oddziaty-
wania niz z tekstu ewangelicznego.

Przeciwstawia sie postawy dwu kobiet: dziatajacej i przemawiajgcej Marty oraz przy-
stuchujacej sie milczaco stowom Jezusa Marii. Maja one symbolizowac zycie aktywne
i kontemplacyjne, stuzbe i stuchanie stowa Bozego, przy czy, poréwnania zazwyczaj
przemawiaja na korzys¢ tego drugiego sposobu zycia. Tymczasem tekst tukaszowy
nie skupia sie na sporze miedzy siostrami, ale pokazuje zmagania o wtasciwg postawe
wobec Jezusa.

tukasz wpisuje perykope w opis drogi Jezusa do Jerozolimy. Poniewaz na jej
poczatku Mesjasz nie zostaje przyjety w wiosce samarytanskiej (por. £tk 9, 51 -56), idzie
Z uczniami i uczennicami do innej, gdzie przyjmuje Go Marta (kk 10,38). Watek przyje-
cia badz odrzucenia Jezusa oraz jego ucznidw i uczennic jest tez tematem przewodnim
perykop bedacych blizszym kontekstem dla tej, ktéra nas interesuje: o rozestaniu sie-
demdziesieciu dwdch (kk 10, 1-16), o widzeniu i styszeniu (kk 10,23).

Czytajac tekst tukasza w tej perspektywie, mozemy unikngé malowania obrazu
czarno - biatego. Oto bowiem postawa Marty od poczatku oceniana jest bardzo pozy-
tywnie: , W czasie podrozy Jezus wszedt do wioski. A pewna kobieta imieniem Marta
przyjeta GO w goscine” (kk 10,38). Te wprowadzajace stowa zadziwiajg z dwoch wzgle-
déw. Po pierwsze, Marte okresla sie bez odniesienia do meskiego krewnego, jak to byto
wowczas w zwyczaju, ani nawet do miejscowosci, z ktérej pochodzi (inaczej niz u Jana,
ktory pisze o Betanii - J 11,1-44; 12,1-8). Po drugie, wedtug tukasza Marta jest jedyna,
ktéra gosci Jezusa. Marie wymienia sie pdzZniej, wyraznie podkreslajac jej drugorzed-
nos¢: ,(Marta) miata siostre, ktérg zwano Maria

(kk 10,39). To Marta jest panig domu, na co tez wskazuje jej imie, ttumaczone z ara-
mejskiego jako ,Pani”. Czyms$ wielce niezwyktym w czasach Jezusa jest rowniez to, ze
Marta przyjmuje sama goscia - mezczyzne, cho¢ tukasz nie wspomina o wyjatkowosci
takiej sytuacji.

O Marii dowiadujemy sie, ze ,siedzac u stép Pana, stuchata jego stow”. (tk 10,39).
Jedynie w tym zdaniu jest ona podmiotem dziatania, ktérym jest stuchanie Pana. Sie-



dzenie u stép nie jest postawa podporzadkowania czy pokory. Przyjmuja ja w Starym
Testamencie uczniowie i uczennice prorokéw, a judaizmie - rabinéw (por. 2 Krl 4,38).
Marie, siedzaca u stop Jezusa, opisuje sie tym samym jako jego uczennice, a jej stucha-
nie nauk nie wyklucza czynu. Inaczej méwiac, Maria nie jest przedstawiona jedynie jako
bierna stuchaczka. Jej postawa bliska jest temu, co w innym fragmencie Ewangelii pre-
zentuje sie jako ceche 0séb przynaleznych do eschatycznej rodziny Jezusa (por. tk 8,21).

W przewazajacej liczbie przektadéw z wiersza 10,39 umyka pewne stowo (poswiad-
czone jednak w wiekszosci oryginalnych rekopisow), ktore stawia Marte w innym $wie-
tle. O Marii czytamy, ze , tez siedzac u stép Panskich, stuchata stowa Jego (przektad J.
Waujka). Stowo ,tez” wielu ttumaczom wydaje sie nielogiczne, poniewaz oznaczatoby,
ze Marta réwniez siedzi u stop Panskich, a przeciez w nastepnym wierszu czytamy, ze
,krzatata sie okoto wielu postug” (tk 10,40). Potem zas$: , Przystangwszy powiedziata:
,Panie, nic Cie nie obchodzi, ze moja sio-
stra mnie jednej pozostawita ustugiwanie?
Powiedz jej zatem, zeby mi pomogta!”(tk
10,40). Owo ,przystanawszy” czy ,przy-
stapiwszy” (Biblia Tysigclecia) moze ozna-
cza¢ ,Stangwszy” (Biblia Wujka) czy po
prostu ,przerywajac” to, co dotad absor-
bowato jej uwage, by zwréci¢ sie do
Jezusa.

Tak wiec o obu siostrach dowiadu-
jemy sie, ze siedziaty u stop Jezusa, byty
Jego uczennicami. O Marcie ewange-
lista moéwi jeszcze wiecej: ,krzatata sie
okoto wielu postug”, dostownie - ,zaj-
mowata sie wielkg postugy” (kk 10,40).
Nie dowiadujemy sie blizej, na czym ona
polegata. tukasz nie wspomina nawet,
czy byta zwigzana z Osobg Jezusa, Mogta
obejmowac m.in. postuge stotu, zwigzana
Z przyjeciem goscia. Stad, wedtug niekto-
rych egzegetek, stowa te miaty swiadczy¢
o tym, ze Marta prowadzac dom, sprawo-
wata urzad diakona (je postuga po grecku

Chrystus w domu Marii i Marty,

brzmi diako'nia - to 5+9W0 byto w czasie obraz, olej na ptétnie, Kosciot parafialny,
powstawania Ewangelii nazwg rodzacego pw. Sw. Marii Magdaleny w Cieszynie.
sie urzedu).

Stowa Marty, cho¢ dotyczg Marii, skierowane sg do Jezusa i spotykaja sie z Jego
odpowiedzia: ,Marto, Marto, troszczysz sie i niepokoisz o tak wiele, a przeciez jed-
nego tylko potrzeba, Maria wybrata najlepsza czastke, ktéra nie zostanie jej zabrana”
(tk 10,41n). Gdyby Marta oczekiwata pomocy Marii, zwrdcitaby sie bezposrednio do
niej. Ona jednak kieruje stowa do Jezusa, czynigc ich tematem swojg z Nim relacje. Jezus
w odpowiedzi chwali Marie, poniewaz wybrata ,najlepsza czastke” (dostownie , dobra
czastke”), ale nie dyskwalifikuje przez to postugi Marty (dwukrotne zwrécenie sie do
Marty jej imieniem $wiadczy o bliskiej z nig relacji). Zarazem w stowach Jezusa dostrze-
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gamy odcien krytyki. Przemiany wymaga nie tylko sama postuga, lecz to, jak sprawuje jg
Marta. Niepokdj tamanie sobie gtowy, zaabsorbowanie tym, co robi, rozproszenie wie-
loma zadaniami powoduje, Ze jest skupiona na sobie (poréwnaj podobna wymowa tk
12,22 -32). Marta niemal zarzuca Jezusowi, ze jej postepowanie Go nie obchodzi. Jezus
pokazuje jednak, ze czuje sie pozostawiona samej sobie, poniewaz nie jest otwarta na
Niego. Postawa Marii pojawia sie w jego stowach nie dlatego, ze chce przeciwstawi¢
sobie obie siostry, lecz by pokaza¢, ze Maria wybrata to jedno najwazniejsze, za czym
teskni Marta. Tylko w ten sposéb Maria moze pomadc swojej siostrze”.

W dalszej ich podrézy przyszedt do jednej wsi. Tam pewna niewiasta, imieniem Marta,
przyjeta Go do swego domu. Miata ona siostre imieniem Maria, ktéra siadta u nég Pana i przy-
stuchiwata sie Jego mowie. Natomiast Marta uwijata sie koto rozmaitych postug. Przystqgpita
wiec do Niego i rzekta:«Panie, czy Ci to obojetne, Ze moja siostra zostawita mnie samq przy
ustugiwaniu? Powiedz jej, Zeby mi pomogta». A Pan jej odpowiedziat: «Marto, Marto, trosz-
czysz sie i niepokoisz o wiele, a potrzeba mato tylko jednego. Maria obrata najlepszq czgstkq,
ktérej nie bedzie pozbawiona»”. (tk 10,38-45)

¥ _ T R i “
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Henryk Siemiradzki, Chrystus w domu Marty i Marii, 1886 rok, olej na ptétnie,
Panstwowe Muzeum Rodyjskie w Sankt Petersburgu.

Scena ukazujgca Jezusa goszczacego u Marii i Marty w ikonografii chrzescijan-
skiej pojawita sie okoto X| wieku. Obrazowata dwie postawy Zzyciowe - aktywng (vita
activa) skupiona na pracy fizycznej i dziataniu, oraz kontemplacyjng (vita contempla-
tiva), poswiecong doskonaleniu ducha. Poczatkowo sceneria rozmowy Jezusa z Marig
i Martg nie budzita zainteresowania artystéw. Z czasem zaczeto dodawac pojedyncze
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elementy wyposazenia wzbogacajace scene, ktérg w XVI wieku usytuowano we wnetrzu
kuchni. Marta przystuchiwata sie nauce Jezusa, zazwyczaj skierowanej przede wszyst-
kim do apostotéw, réwniez przebywajacych w pomieszczeniu, podczas gdy Marta przy-
gotowywata positek i krzatata sie wokét gospodarstwa. Henryk Siemiradzki przeniést
scene na obszerny taras przed domem Marii i Marty. Chrystus w biatej tunice i zéttym
ptaszczu siedzi na kamiennej tawie w cieniu roztozystego drzewa, u jego stép widzimy
Marie siedzaca z dtonmi ztozonymi na kolanach i wpatrzong w nauczyciela. Jezus pod-
nosi lewa reke, wodzac palcem w powietrzu. W gtebi obrazu pojawia sie niosgca dzban
Marta, ktéra nie moze doprosi¢ sie pomocy siostry, Za nia, tuz przy wejsciu do budynku
widoczny jest zastawiony stot.

Obraz jest utrzymany w zéttawej tonacji Swiatta przesycajacego scene. Nawet w par-
tiach cienia mozemy dostrzec sktadowe dominujacej barwy. Storce przedostaje sie
przez liscie rosliny oplatajgcej azurowa pergole u wejscia do domu, oswietla kamienne
schody i zatamuje sie na fatdach szat rozmawiajacych. Za nimi roztacza sie malowniczy
krajobraz z drzewami oliwnymi rosngcymi przy drodze

Potem uroczyscie wjechat do Jerozolimy na osiotku, ktérego nikt przed Nim nie
dosiadat, a za Nim Dwunastu Apostotéw. Az kilkanascie dziet sztuki prezentujgcych
wijazd do Jerozolimy zaprezentujemy w naszym wyktadzie.

= - -

Sciana czotowa wezesnochrzescijariskiego sarkofagu z fryzem rzezbiarskim, ze scenami ze Starego
i Nowego Testamentu, okoto 300-330 roku, marmur biaty, Muzeum Pio Cristiano.
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Na prezentowanym sarkofagu znajduja sie sceny, ktére méwia o chwale krélestwa Bozego.
Z lewej strony wyrzezbiona zostata wizja Ezechiela, ktéra jest zapowiedzig zmartwychwsta-
nia wszystkich ludzi w dniu ostatecznym (Ez 37,1-14). Po prawej stronie ukazany jest trium-
falny wjazd Jezusa do Jerozolimy. Chrystus przybywat do miasta jako Krél i Mesjasz, co wyra-
zaty stane przed Nim szaty i rzucane gatazki palmowe, ale przede wszystkim wiwaty i okrzyki
ttumow: ,Hosanna! Btogostawiony Ten, ktéry przychodzi w imie Panskie. Btogostawione kré-
lestwo ojca naszego, Dawida, ktére nadchodzi. Hosanna na wysokosciach! (Mk 11,9-10). Na
krawedzi sarkofagu widzimy jeszcze jedng scene, ktérej tematem jest zbawienia. To siedzacy
na drzewie celnik Zacheusz, ktéry wspiat sie, by zobaczy¢ Jezusa. Kiedy Nauczyciel wybrat
goscine w jego domu, Zacheusz nawrdcit sie i postanowit rozda¢ potowe majatku ubogim. ,Na
to Jezus rzekt do niego:«Dzi$ zbawienie stato sie udziatem tego domu»” (tk 19,10).

iy " e

Giotto di Bondone, (1267-1337), Triumfalny wjazd Jezusa do Jerozolimy.
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Oddajmy najpierw gtos liturgii przewidzianej na Niedziele Palmowa:

Liturgia Wielkiego Tygodnia

Niedziela Palmowa, czyli Meki Panskiej
Procesja z palmami

Ewangelia w roku A Mt 21,1-11.

Wijazd Jezusa do Jerozolimy

+ Stowa Ewangelii wedtug swietego Mateusza.

Gdy sie przyblizyli do Jerozolimy i przyszli do Berfage na Gorze Oliwnej, wtedy Jezus
postat dwdch ucznidw i rzekta im: «,ldZcie do wsi, ktéra jest za wami, a zaraz znajdziecie
oslice uwigzana i Zrebie z nig. Odwigzcie je i przyprowadzcie do mnie. A gdyby wam kto
co méwit, powiecie: ,Pan ich potrzebuje, a zaraz je pusci”».

Stato sie to, zeby sie spetnito stowo proroka: ,Powiedzcie Cérze Syjonskiej; Oto
Krol twdj przychodzi do ciebie tagodny, siedzacy na osiotku, Zrebieciu oslicy.” Ucznio-
wie poszli i uczynili, jak im Jezus polecit. Przyprowadzili oslice i zrebie i potozyli na nie
swe ptaszcze, a On usiadt na nich. A ogromny ttum stat swe ptaszcze na drodze, inni
obcinali gatazki z drzew i Scielili na drodze. A ttumy, ktére Go poprzedzaty i ktére szty za
Nim, wotaty gtosno:

«Hosanna Synowi Dawida,

Btogostawiony, ktéry przychodzi w imie Panskie.

Hosanna na wysokosciach»

Gdy wjechat do Jerozolimy, poruszyto sie cate miasto, i pytani: «Kto to jest?» A ttumy
odpowiadaty: «To jest prorok Jezus z Nazaretu z Galilei».

Oto stowo Panskie.

LA stato sie to, Zeby sie spetnito stowo Proroka; Powiedzcie gérze Syjonu: Oto Krdl twdj
przychodzi do ciebie tagodny, siedzqcy na osiotku, Zrebieciu oslicy.” (Mt 21,4-5).

Scene wjazdu do Jerozolimy proroka, ,Jezusa z Nazaretu w Galilei” (Mt 21,11), minia-
turzysta zredukowat do najzbedniejszych elementéw: Chrystusa zasiadajgcego na ,tro-
nie” - na pokornym zwierzeciu jako Krél Pokoju, apostotéw Piotra i Tadeusza, ktérzy byli
gotowi cierpiec¢ i umrzec z Chrystusem, zarysu Swietego miasta oraz dwdch osob witaja-
cych, z ktérych jedna rzuca swoj ptaszcz pod kopyta osta. Krél Pokoju wkracza do swo-
jego miasta i swojej $wiatyni, by pokojem zwyciezy¢ podziaty i wrogos¢.



Wijazd Chrystusa do Jerozolimy, Miniatura bizantyjska z Kodeksu czterech Ewangelii, gruziriskiego
monasteru Iweron (lvirion) na Gérze Athos, z 2 potowy XII wieku, Biblioteka Narodowa, Ateny

Ewangelia w roku B Mk 11,1-10
Wijazd Jezusa do Jerozolimy

+Stowa Ewangelii wedtug swietego Marka.

Gdy sie zblizali do Jerozolimy, do Berfage i Betanii na Gérze, Jezus postat dwéch spo-
$réd swoich uczniow i rzektim: «IdZcie do wsi, ktéra jest przed wami, a zaraz przy wejsciu
do niej znajdziecie osle uwigzane, na ktorym jeszcze nikt z ludzi nie siedziat. Odwigzcie
je i przyprowadZcie tutaj. A gdyby was kto pytat, dlaczego to robicie, powiedZcie: ,Pan
go potrzebuje i zaraz odesle je tu z powrotem”».

Poszli i znaleZli osle przywigzane do drzwi z zewnatrz, na ulicy. Odwiazali je, a nie-
ktorzy ze stojacych tam pytali ich: «Co to ma znaczy¢, Zze odwigzujecie osle?». Oni za$
odpowiedzieli im tak, jak Jezus polecit. | pozwolili im.
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Przyprowadzili wiec os$le do Jezusa i zarzucili na nie swe ptaszcze, a On wsiadt na
nie. Wielu za$ stato swe ptaszcze na drodze, a inni gatazki zielone $ciete na polach. A ci,
ktérzy Go poprzedzali i ktdrzy szli za Nim, wotali:

«Hosanna.

Btogostawiony, ktéry przychodzi w imie Panskie.

Btogostawione krélestwo ojca naszego Dawida, ktére przychodzi,

Hosanna na wysokosciach».

Oto stowo Panskie.

Wielu zas stato swe ptaszcze na drodze, a inni gatqzki sciete na polach. Ci zas, ktérzy
Go poprzedzali i ktérzy szli za Nim, wotali: «<Hosanna! Btogostawiony Ten, ktéry przychodzi
w imie Panskie»”. (Mk 11,8-9)

Przed nami najwczesniejsze znane przedstawienie wjazdu do Jerozolimy, wyko-
nane w czwartym wieku jako fragment stynnego i cennego dla historii sztuki sarkofagu
Juniusa Bassusa. Podstawowy schemat ,$wigtecznego” tematu, wzorowany na starozyt-
nych kompozycjach triumfu imperatoréw, zostat juz odnaleziony. Jednak zamiast bojo-
wego rumaka Krol Pokoju wjezdza do swietego miasta na osiotku.

T

Wiazd do Jerozolimy, IV wiek, ptaskorzezba sepulkralna na sarkofagu (fragment),
marmur, Muzea Watykanskie, Rzym.

,Przyprowadzili wiec osle do Jezusa i zarzucili na nie swe ptaszcze, a On wsiadt na nie.
Wielu zas stato swe ptaszcze na drodze, a inni gatqzki sciete na polach. A ci, ktérzy Go poprze-
dzali i ktérzy szli za Nim, wotali: <Hosanna! Btogostawiony Ten, ktéry przychodzi w imie Pan-
skie, Btogostawione krélestwo ojca naszego Dawida, ktére przychodzi. Hosanna na wysoko-
sciach!»”. (Mk 11,7-10)
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Ikonografia wjazdu Chrystusa do Jerozolimy wywodzi sie od antycznych przedsta-
wien triumfalnych wjazdéw cesarzy podbitych miast. Tak zwany Triumphus w starozyt-
nym Rzymie byt zaszczytem przystugujacym wodzowi, ktéry odnidst nad wrogiem spek-
takularne zwyciestwo. W proces;ji takiej wraz z triumfatorem do miasta wkraczali jency
wojenni i wnoszono zdobyczne tupy.

Sceny wjazdu Chrystusa do Jerozolimy pojawity sie juz w pierwszych wiekach chrze-
Scijanstwa w rzezbie sarkofagowej. Na fresku z Sierakowic widzimy konwencjonalne
przedstawienie Chrystusa na osiotku, witanego przez ttumy. Czerwony ptaszcz Zba-
wiciela to symbol majacych nadejs¢ cierpien, ale takze jego triumfu. Wzmianke o czer-
wonej szacie Mesjasza - tego ,ktéry przybywa z Edomu” - odnoszong w czasach $re-
dniowiecza do Postaci Chrystusa Zmartwychwstatego, odnajdujemy w proroctwie Iza-
jasza (Iz 63,1-3). Chrystus wjezdza do miasta w chwale, jako krél, aby przez swojg meke
i zmartwychwstanie odkupic swiat.
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Wijazd do Jerozolimy, ok. 1679-1687 roku,
polichromia w kosciele sw. Katarzyny Aleksandryjskiej w Sierakowicach, wojewddztwo $laskie.

Osiotek to przede wszystkim symbol pokory. Obecnos$¢ tego zwierzecia w scenie
odnosi sie do proroctwa Zachariasza, w ktérym czytamy: ,Raduj sie wielce, Céro Syjonu,
wotaj radosnie, Céro Jeruzalem! Oto Krél twéj idzie do ciebie, sprawiedliwy i zwycieski.
Pokorny - jedzie na osiotku, na oslqgtku, Zrebieciu oslicy” (Za 9,9). Chrystus dosiadajacy osta
staje sie zatem zapowiedzianym w proroctwie Mesjaszem, dtugo oczekiwanym krélem.
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Chwata triumfatora skontrastowana jest z pokora, przez ktérg dokona sie ostateczne
zwyciestwo. W $redniowiecznych przedstawieniach symbolike pokory akcentowano
dodatkowo poprzez ukazanie osta z opuszczong gtowa.

Za Jezusem do Jerozolimy podazajg dwaj apostotowie w wielobarwnych szatach.
Scena rozgrywa sie przed warowna brama miejska z wieza i blankami. Witajacy Jezusa
lud ktadzie przed Nim na drodze ptaszcze i $wieze gatazki roslin, ktére Jan okresla jako
gatazki palmowe. Od nich wtasnie wzieta nazwe uroczystosé, ktéra obchodzimy jako
Niedziele \palmowa. Tradycja proces;ji z lisémi palmy, odbywajacej sie w Jerozolimie na
tydzien przed swietami Paschy, siega IV stulecia. Zwyczaj ten okoto VII wieku rozpo-
wszechnit sie takze na Zachodzie i przetrwat w tej formie do dzis.

Niedziela Palmowa

Ewangelia wroku BJ 12,12-16.

Wijazd Jezusa do Jerozolimy

Stowa Ewangelii wedtug swietego
Jana.

Wielki ttum, ktéry przybyt na $wieto,
ustyszawszy, ze Jezus przybywa do Jero-
zolimy, wziat gatazki palmowe i wybiegt
Mu naprzeciw. Wotali\; «Hosanna. Bto-
gostawiony, ktéry przychodzi w imie Pan-
skie» oraz: «Krdl izraelski!»

A gdy Jezus znalazt osiotka, dosiadt go,
jak jest napisane:

«Nie boj sie, Céro Syjonska,

oto Krél twdj przychodzi,

siedzac na osleciu».

Jego uczniowie poczatkowo tego nie
rozumieli. Ale gdy Jezus zostat uwielbiony,
wowczas przypomnieli sobie, ze to o Nim
byto napisane i ze tak Mu uczynili.

Oto stowo Panskie.

Skrzydto poliptyku. Pozostate cze-
$ci znajduja sie w Art Institute w Chicago.
Uwaza sie, ze nieokreslony artysta dzia-
fat w Amiens, jego dzieta wykazujg jed-
nak wiele cech sztuki niderlandzkiej. Byc
moze, wzorem zarowno dla tego mistrza,
jak i niektorych malarzy niderlandzkich byt
jakis niderlandzki ottarz, ktéry nie dotrwat
do naszych czaséw. Na nim mogta by¢ na
przyktad wzorowana kompozycja Jacoba
van Utrechta ,Zdjecie z krzyza” (Dahlen,
Berlin Zachodni) ze sceng wjazdu Chry- !\lieokres’lony mistrz franpuskizX\_/wieku,
stusa do Jerozolimy, zblizona do przedsta- Wijazd Chrystusa do Jerozolimy, XV wiek, deska,

. j . L. tempera, 116 x 51,5 cm, Galeria Malarstwa
wionej na obrazie z Ermitazu. Ermitaz, Ast. Petersburg.
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»Nazajutrz wielki ttum, ktéry przybyt na swieto, ustyszawszy, ze Jezus przybywa do Jero-
zolimy, wzigt gatqzki palmowe i wybiegt Mu naprzeciw. Wotano: Hosanna! Bfogostawiony,
ktéry przychodzi w imie Panskie, oraz «,Krol Izraela!»”. (J 12,12-13)

Ruska ikona wiernie przekazuje bizantyjski wzorzec przedstawienia Wjazdu do Jero-
zolimy, co w XVIII wieku, wieku zatracenia kanonu, nie byto czeste. Artysta podkresla
centralng role postaci Jezusa na osiotku, tagczacej prawa i lewa czes¢ ikony.

Chrystus btogostawi zebrany ttum mieszkancéw Swietego Miasta, ale spoglada na
uczniéw, zatroskany nie tyle o siebie, ile o nich, o to, jak przetrwajg prébe Jego ponize-
nia, meki, Smierci i zmartwychwstania.

Wijazd do Jerozolimy, lkona ruska, XVIII wiek, tempera na desce,
kolekcja prywatna, Frankfurt.




Ewangelia w roku C £k 19,28 -40

Wijazd Jezusa do Jerozolimy

Stowa Ewangelii wedtug swietego tukasza

Jezus ruszyt na przedzie zdazajac do Jerozolimy,

Gdy przyszedt w poblize Betfage i Betanii, do géry zwanej Oliwng, wystat dwoch spo-
$réd ucznidw, méwiac: «ldzcie do wsi, ktéra jest naprzeciwko, a wchodzac do niej, znaj-
dziecie osle uwiagzane, ktérego nikt jeszcze nie dosiadt. Odwiazcie je i przyprowadzZcie
tutaj. A gdyby was kto pytat, dlaczego odwigzujecie, tak powiecie: ,Pan go potrzebuje”».

Woystani poszli i znalezli wszystko tak, jak im powiedziat.

A gdy odwiagzywali osle, zapytali ich jego wtasciciele: «Czemu odwigzujecie osle?».

Odpowiedzieli: «Pan go potrzebuje».

| przyprowadzili je do Jezusa, a zarzuciwszy na nie swe ptaszcze, wsadzili na nie
Jezusa. Gdy jechat, stali swe ptaszcze na drodze. Zblizat sie juz do zbocza Géry Oliwnej,
kiedy cate mnéstwo uczniéw poczeto wielbi¢ radosnie Boga za wszystkie cuda, ktére
widzieli. | wotali gtosno:

«Btogostawiony Krdél,

ktéry przychodzi w imie Panskie.

Pokdj niebie

i chwata na wysokosciach».

Lecz niektérzy faryzeusze sposrod ttumu rzekli do \niego:

«Nauczyciele, zabron tego swoim uczniomn.

Odrzekt: «Powiadam wam, jesli ci umilkng, kamienie wota¢ beda».

Oto stowo Panskie.

Lectio divina

W przytoczonych powyzej Ewangelii,
wszystkich czterech Ewangelistéw, znaj-
dujemy stowa uwielbienia Jezusa Chry-
stusa, ktére: ogromny ttum, ci, ktérzy
Go poprzedzali i ktérzy szli za Nim,wielki
ttum, ktoéry przybyt na swieto, cate mné-
stwo uczniéw, wykrzykiwali Mu jako:
Synowi Dawida, Btogostawionemu, ktéry
przychodzi w imie Panskie, prorokowi
Jezusowi z Nazaretu z Galilei, Btogosta-
wionemu krélestwu ojca naszego Dawida,
ktére przychodzi, Krélowi twojemu, ktory
przychodzi, siedzac na osleciu, Btogo-
stawionemu Kroélowi, ktéry przychodzi
w imie Panskie.

Takiego uwielbienia Jezus Chrystus
nie doznat w ciagu catej Swojej dziatalno-
$ci.

fragment ztotej oktadziny ottarza - Pala d’Oro.
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U sw. Mateusza:

«Hosanna Synowi Dawida,

Btogostawiony, ktory przychodzi w imie Panskie.

Hosanna na wysokosciach»

Gdy wjechat do Jerozolimy, poruszyto sie cate miasto, i pytani: «Kto to jest?» A ttumy
odpowiadaty: «To jest prorok Jezus z Nazaretu z Galilei».

U $w. Marka:

«Hosanna.

Btogostawiony, ktory przychodzi w imie Panskie.

Btogostawione krolestwo ojca naszego Dawida, ktére przychodzi,
Hosanna na wysokosciach».

U éw. Jana:

«Nie boj sie, Céro Syjonska,
oto Krél twéj przychodzi,
siedzac na osleciu».

Jego uczniowie poczatkowo

U $w. tukasza:

«Btogostawiony Krdl,

ktoéry przychodzi w imie Panskie.
Pokéj niebie

i chwata na wysokosciach».

Od kilku lat piszemy ksigzke: ,Jesli umilkng”, ktérej tematem sg stowa wypowie-
dziane przez Chrystusa, w Jego odpowiedzi faryzeuszom, ktére przytoczymy. Dlatego
tez pozwalamy sobie wiecej miejsca poswieci¢ stowom, ktére znajdujemy w Ewangelii
wedtug sw. tukasza.

Nas bowiem zastanawiajg stowa, ktére znajdujemy w Ewangelii $w. tukasza: ,Lecz
niektorzy faryzeusze sposréd ttumu rzekli do Niego:

«Nauczyciele, zabron tego swoim ucznioms».

Odrzekt: «Powiadam wam, jesli ci umilkng, kamienie wotac¢ beda».

Faryzeuszy razi wszystko: radosc¢ i prostota Jezusa, entuzjazm ttumu i chwata, ktérg
spontanicznie przez Jezusa oddajg Bogu.

Odpowied? Jezusa na uwage faryzeuszy zastanawia nas stale. Jest niewiele tak moc-
nych stéw Jezusa zapisanych w Ewangeliach, jak te przytoczone powyzej. Jasno z nich
wynika, ze Jezus powiedziat, jezeli umilkniemy w wielbieniu Boga, to kamienie wotaé
beda. Znajdujemy tez trafng egzegeze stéw Jezusa o kamieniach, ktére wotaé beda.
Ks. Tomasz Jaklewicz GN 15/2019 w swojej egzegezie, tak pisze:

,Od ponad dwodch tysiecy lat prosci uczniowie Jezusa nie umilkli. Ewangelia gto-
szona jest w kazdym zakatku ziemie. Jezus czeka takze na Twoje i moje $wiadectwo
zycia. Potrzebuje nas jak kiedys swoich uczniéw, prostych ludzi i osiotka. Nie mozemy
zamilkna¢! Nie mozemy zamilkngé! Nie mozemy pozwoli¢, aby nasze serca skamieniaty
W pysze, zarozumiatosci, wygodnictwie, obojetnosci na Bozg mito$¢, na przeogromne
Jego cierpienie jako cene naszego zbawienia.
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Jesli zamilkniesz, kamienie wotaé beda! Jesli Twoje zycie nie bedzie gtosito Ewange-
lii, to uczyni to wszystko, co stworzone, cata przyroda, gtoszgc chwate Stwércy!”

| dalej pisze tak; ,Czesto to wycofanie wierzacych z gtosnego wotania ,hosanna” na
cze$¢ Jezusa ttumaczy sie pokora, nasladowaniem cichego Jezusa lub powtarzaniem,
7e wiara jest sferg prywatna. A jednak ,jesli umilkniemy, kamienie wota¢ bed3”. Bywa
tak, ze to swdj lek, zwatpienie lub uleganie presji politycznej poprawnosci, ubieramy
sie w szaty pokory. Sg chwile, kiedy nie wolno milcze¢. Kiedy w imie prawdy trzeba
z catg pokorg i z cata sitg oddawaé Bogu chwate. Przed nami wielki Tydzien, Triduum
Paschalne. To czas oddawania chwaty Panu, ktéry przychodzi by nas zbawié. Miejmy
odwage przyznawac sie do Niego. | w zaciszu swego serca i gtosno wobec $wiata”.

A jak my wielbimy Boga, tu w naszej Matej OjczyZnie - Ustroniu?

Scena wjazdu do Jerozolimy pochodzi z jednego ze skrzydet Tryptyku Jerozolim-
skiego z kosciota Mariackiego w Gdansku Obraz anonimowego artysty przybyt drogg
morska do Gdanska z Nadrenii, dzieki handlowi, ktory w XV wieku Gdanska prowadzit
z Lubeka. Tryptyk Jerozolimski jest dzie-
tem typowym dla malarstwa niderlandz-
kiego dochodzacego do duzego znacze-
nia pod koniec $redniowiecza. Malarstwo
to charakteryzuje ostry graficzny rysu-
nek, obfito$¢ dekoracji, draperii, rozbu-
dowany krajobraz miasta s$redniowiecz-
nego a takze harmonijne taczenie mistyki
i codziennosci. Ludzie przedstawiani na
tych obrazach ubrani sg zgodnie z obo-
wigzujagcymi wowczas wymogami. Kolo-
rowe sceny rodzajowe, czy to miejskie czy
wiejskie tagczone sg z cudownymi wyda-
rzeniami z udziatem ingerujacych w ziem-
skie zycie niebios.

Znikoma liczba obrazéw pochodza-
cych z tej epoki jest sygnowana. Wynika to
Z pojmowania profes;ji artysty jako zawodu
rzemieslnika skrupulatnie odtwarzajgcego
z géry przyjety wzor, niegodnego gtoszenia
chwaty swojego talentu. Jak pisze Johan
Huizinga: W kazdym zamdéwieniu na

dzieto sztuki kryt sie zawsze jakis$ cel prak- Tryptyk Jerozolimski,
Wijazd Chrystusa do Jerozolimy, fragment,

tyczny, Jaklezs okr(_eslone gadamt_e zyaovye. ok. 1490-1497, tempera, drewno,
W ten sposéb zacierata sie granica pomie- 139 x 194 cm,
dzy swobodng twodrczoscia, a rzemiostem Muzeum Narodowe w Warszawie.

albo tez, méwiagc doktadniej, granica ta nie
zostata jeszcze przeprowadzona”.

Jak juz pisalismy we wstepie, podréz po sciezkach wielkanocnej sztuki religijnej i sakral-
nej zaczyna sie od pokazania triumfalnego wjazdu Chrystusa do Jerozolimy. Towarzyszacy
Mu osiotek stat sie ulubiencem $redniowiecznych i renesansowych aktoréw odgrywaja-
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cych w Palmowa Niedziele misteryjne dramaty religijne. Grane pod gotym niebem badz
w kruzgankach ko$ciotéw przedstawienia przyciggaty ttumy widzéw. W dawnych czasach
na grzbiecie osiotka, tuz za plecami Chrystusa, sadzano w nagrode postuszne dzieci, ktére
zbiegaty sie ttumnie na przedstawienia, witajgc Zbawiciela wierzbowymi gatgzkami.

Rzezba pochodzi z kosciota parafial-
nego $w. Zygmunta w Szydtowcu, sta-
nowita witasnos$¢ rodziny Radziwittéw
z Nieswieza, pézniej Nieborowa w 1904
roku podarowana Muzeum Narodowemu
w Krakowie, z zapisu Michata Radziwitta.

Rzezba Chrystus na osiotku Palmowym
stanowi niezwykty rekwizyt dramatyczny,
wykorzystywany podczas procesji w Nie-
dziele Palmowa do s$wiagtyni - symbo-
licznej Jerozolimy. Chrystus unosi prawg
dton w gescie btogostawienstwa. Lewg
ujmowat (niezachowane) skérzane lejce.
Ubrany w ptaszcz, charakteryzujacy poz-
nosredniowiecznego wtadce, inaczej niz
we wczesniejszych  przedstawieniach
Osiotka palmowego, gdzie figura Chry-
stusa czesciej bywata ubrana w antyczng
toge i tunike.

Ludwik de Laveaux, Dziewczyna z baziami, 1887,
olej, ptétno, 47 x 41 cm, Muzeum Narodowe
w Szczecinie

Chrystus na osiotku palmowym, po 1500 roku,
rzezba w drewnie, polichromowana,
aplikacje metalowe, wysokos$¢ catosci z wozkiem -
224 cm, figura Chrystusa -146 cm,
rozstaw osi wozka - 133-138 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie

By¢ moze wtasnie te odgrywane od
wczesnego Sredniowiecza sceny Nowego
Testamentu, a juz z pewnoscia religijny
charakter epoki zainspirowaty artystéw
do tworzenia dziet tematycznie zwigza-
nych z Wielkanoca.

Scena wjazdu do Jerozolimy, to jedyne
bodaj prawdziwie radosne wydarzenie do
czasu Zmartwychwstania Jezusa Chry-
stusa w tydzien pdzniej.

Urocza modelka z obrazu Ludwika de
Laveaux Dziewczyna z baziami, ubrana na
ludowo, ze sznurem cynobrowych korali
wokodt szyi i krakowska chustg opuszczong
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na ramiona Sciska w dtoni gatazki z kotkami. W tradycji ludowej wierzono, iz potykanie
puchatych pgczkéw gatezi wierzbowej zapewni zdrowie i uchroni od bdlu gardta, cho-
réb ptuc i wielu innych dolegliwosci.

Niedziela Palmowa - zwana tez ,Kwietng” lub ,Wierzbng”. Do dzisiejszego dnia ist-
nieje zwyczaj $wiecenia wielkanocnych palm na tydzien przed Wielkanocna Niedziela.
Wymysélne dekorowane polskie palemki zastepujg palmy, ktérymi witano wjezdzaja-
cego do Jerozolimy Chrystusa. Liscie tego drzewa sg symbolem odradzajacego sie zycia,
a kolor zielony jest obietnica nadziei. Polskie palmy wykonywane s3 najczesciej z wierz-
bowych lub leszczynowych pretow, ktére ozdabia sie kolorowymi kwiatkami z bibuty
i wstazeczkami . Czasami osiagajg one nawet kilka lub kilkanascie, a nawet jak w Lipnicy
Murowanej, stynacej z najwyzszych palm w Polsce do 30 metréw wysokosci.

Jezus w historiach ewangelistow Marka, Mateusza i tukasza po raz pierwszy w cza-
sie swej publicznej dziatalnosci odwiedza Jerozolime i jej wspaniatg Swiatynie, natych-
miast wyrzucajac z niej sprzedajacych i kupujacych, wymieniajgcych pienigdze i innych
trudnigcych sie handlem i obstugg kultu ofiarniczego. Cytuje przy tym stowa prorokéw:
,M0j dom ma by¢ domem modlitwy, a wy czynicie z niego jaskinie zbdjcow” (poréw-
naj Ksiega lzajasza 56,7 oraz Ksiega Jeremiasza 7,11). Ewangelista Jan, ktory wypedze-
nie przekupnidéw umieszcza na poczatku publicznej dziatalnosci Jezusa, przytacza jesz-
cze stowa psalmu: ,Gorliwo$¢ o dom Twéj pochtonie Mnie” (Ps 2,17); poréwnaj Ksiega
Psalméw 69,9). Cata scena w $wiatyni przypomina tez stowa z Ksiegi Malachiasza (3,13);
,Oto Ja wysle aniota mego, aby przygotowat droge przede Mnga, a potem nagle przybe-
dzie do swej $wiatyni Pan, ktérego wy oczekujecie, i Aniot Przymierza, ktérego pragnie-
cie. Oto nadejdzie, méwi Pan Zastepcow. Ale kto przetrwa dzien Jego nadejscia i kto sie
ostoi, gdy sie ukaze? Albowiem On jest jak ogien ztotnika i jak tug farbiarzy. Usiadzie
wiec, jakby miat przetapiac i oczyszczac srebro i oczysci synéw Lewiego, i przesadzi ich
jak ztoto i srebro, a wtedy bedg sktadaé Panu ofiary sprawiedliwe”.

»Potem nauczat ich, méwiqc: «Czyz nie jest napisane: Méj dom ma ma by¢ domem modli-
twy dla wszystkich narodéw, lecz wy uczyniliscie go jaskinig zbéjcow™ (Mk 11,17)

Urodzony na Krecie, Theotokopulos prawdopodobnie uczyt sie w mtodosci w pra-
cowni malarza ikon. Na tym obrazie, wykonanym w drugiej potowie zycia El Greca, po
stylu bizantyjskim pozostata jedynie sktonno$¢ do wydtuzania figur. W lewym gérnym
rogu dostrzezemy niewielka scene wygnania Adama i Ewy z raju. Grzech pierwszych
rodzicow, ktérzy sprofanowali $wigtynie stworzonego przez Boga wszechswiata, jest
zestawiony z wygnaniem kupcéw ze Swiatyni jerozolimskie;j.
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El Greco, (wtasciwe nazwisko Domenikos Theotokopulos, 1541-1614),
Wypedzenie przekupniéw ze swigtyni, okoto 1602 roku, olej na ptétnie, National Gallery, Londyn.

El Greco, (1541-1614),
Wypedzenie przekupniéw
ze swigtyni, fragment.




Giotto di Bondone (ok. 1266-1337 rok),
Wypedzenie przekupniéw ze swigtyni,
1303/1305 rok, fresk,

Capella degli Scrovegni, Padwa.

41 rzekt do nich «Napisane jest: Méj dom
jest domem modlitwy, a wy czynicie go jaski-
niq zbéjcéw»". (Mt 21,13)

Chrystus, ktéry nigdy nie nawotywat
do walki i przemocy, nagle wypedza kupu-
jacych i sprzedajacych ze swiatyni jerozo-
limskiej. Ale $wiatynia nie jest zwyktym
fragmentem tego $wiata, jest jedynym
miejscem prawdziwego kultu, symbo-
lem zycia wewnetrznego, gdzie toczy sie
i ma sie toczy¢ bezustanna walka dobra ze
ztem.
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Giotto di Bondone (ok. 1266-1337 rok),

Wypedzenie przekupniéw ze swigtyni, fragment,
1303/1305 rok, fresk,

Capella degli Scrovegni, Padwa.



,Zblizata sie pora Paschy zydowskiej i Jezus udat sie do Jerozolimy. W swigtyni napotkat
siedzgcych za stotami bankieréw oraz tych, ktérzy sprzedawali woty, baranki i gotebie. Wow-
czas sporzqdziwszy sobie bicz ze sznurkéw, powypedzat wszystkich ze swiqtyni, takze baranki
i woty, porozrzucat monety bankieréw, a stoty powywracat. Do tych zas, ktérzy sprzedawali
gotebie, rzekt: «WeZcie to stqd, a z domu mego Ojca nie rébcie targowiska!» (J 2,13-16)

L

Mikotaj (Micklasch) Haberschrack, Wypedzenie przekupniéw ze swigtyni, ok. 1460 roku,
kwatera poliptyku augustianskiego, tempera na desce, Muzeum Narodowe w Krakowie.




Trudno wyobrazi¢ sobie Chrystusa, ktéry przewraca stoty, a przepedzajac ludzi
i zwierzeta, uzywa do tego bicza. Niemniej wtasnie taki obraz rozgniewanego Syna
Bozego przedstawia nam Jan.

Wygnanie przekupniéw ze $wiatyni jerozolimskiej typologicznie zapowiadaty inne
wygnania pojawiajgce sie w Starym Testamencie: wypedzenie Adama i Ewy z raju (Rdz
3,23-24), wydalenie Hagar na pustynie (Rdz 16,6-9) czy wyrzucenie Heliodora ze $wia-
tyni jerozolimskiej (2 Mch 3,23-27). Swiatynia rozumiana byta jako prefiguracja Kosciota
Chrystusowego - domu Bozego, ktéry pod wptywem grzechu zmienia sie w siedzibe
zta. W czasach kontrreformacji scene ttumaczono przede wszystkim jako przyktad,
ktéry Jezus dat swoim nastepcom - kaptanom katolickim. W mys| tego rozumowania,
tak jak Chrystus rozprawit sie z Zydami handlujacymi w swej $wiatyni, tak Bég ukaze
innowiercow - heretykéw wypowiadajgcych postuszenstwo Kosciotowi katolickiemu.

Scene wypedzenia przekupniéw Haberschrack ukazat we wnetrzu gotyckiej swia-
tyni. Chrystus w ciemnej szacie, z biczem w prawej dtoni zamierza sie wtasnie na jed-
nego z bankieréw, ktéry siedzi przy stole i prébuje jeszcze zebraé rozsypane pienig-
dze. Mimo ze wszyscy ewangeliéci, cho¢ w ré6znym czasie, wspominajg scene wypedze-
nia przekupniow ze swiatyni, tylko u $w. Jana pojawia sie bicz jako srodek do wymie-
rzenia sprawiedliwosci. Wedtug biblijnych egzegetéw bicz, spleciony z pojedynczych
powrozéw, symbolizowat zto ztozone z réznego rodzaju grzechéw. Podczas gdy Chry-
stus chwyta za ramie mezczyzne w czerwonej szacie, drugi bankier siedzacy przy stole
pospiesznie chowa monety do kiesy. Za placami Odkupiciela widzimy przewrécony
stoét, za ktdrym chroni sie mezczyzna z koszykiem przewieszonym przez reke i owieczka
w ramionach. U stép Jezusa ukazano nieproporcjonalnie mate zwierzeta ofiarne ucieka-
jace ze Swiatyni - owce, koze i wotu.

,Potem wszedt do Sswiqgtyni i zaczqt
wyrzucac sprzedajgcych w niej. Méwit do
nich «Napisane jest: Méj dom bedzie domem
modlitwy, a wy uczyniliscie go jaskiniq zboj-
cow»”. (kk 19,45-46)

Gwattownos$é¢ Chrystusa odnosi sie
do najwazniejszej dla cztowieka relacji -
modlitewnej relacji z Bogiem. Zaniedbanie
modlitwy z uwagi na rzeczy tymczasowe,
niewazne, réwne jest $mierci ducho-
wej - wéwczas cztowiek moze potrzebo-
waé mocnych $rodkéw uzdrawiajgcych.
Co ciekawe, monogram artysty w lewym
dolnym rogu zostat przewrdcony razem
z przekupniami.

Albrecht Durer (1471-1528), Wypedzenie
przekupniéw ze swigtyni, okoto 1509 roku.
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WSKRZESZENIE tAZARZA

,| wyszedt zmarty majqgc nogi i rece przewigzane opaskami, a twarz jego byta owinieta
chusta. Rzekt do nich Jezus: «Rozwigzcie go i pozwdlcie mu chodzié»”. (J 11,44).

Na stynnej ikonie z Aten s3 zachowane tylko niezbedne elementy ikonografii wskrze-
szenia tazarza. Chrystus podchodzi do grobu z Apostotami, Maria i Marta padajg do
Jego stop, studzy usitujg zastoni¢ sobie nosy, bo ciato ,juz cuchnie”. tazarz zas, wydo-
byty z czelusci zagtady, symbolizowanej przez czarne tlo grobu, gotéw jest do podjecia
na nowo zadan, ktére nie sie za sobg zycie. Doswiadczenie Smierci tazarza i jego powrot
do zycia zapowiadaja Meke i Zmartwychwstanie Jezusa - takie samo biate ptétno zoba-
cza kobiety i Apostotowie w grobie, w ktérym nie bedzie juz ciata Nauczyciela.

Wskrzeszenie tazarza, XIl wiek,
ikona bizantyjska, tempera na desce, kolekcja prywatna, Ateny
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Albert van Ouwater, Wskrzeszenie tazarza, ok. 1455 roku,
olej na desce, Gemaldegalerie, Berlin.




Ewangeliczna opowies¢ o wskrzeszeniu tazarza zostata tu przedstawiona jako argu-
ment w dyskus;ji, $wiadczacy o boskosci Chrystusa. W centrum kompozycji nad taza-
rzem widzimy swietego Piotra, ktéry wymownym gestem zwraca sie do stojgcych z pra-
wej strony Zydéw. Apostot ukazuje im cud, by uznali, ze Jezus jest Mesjaszem.

Kompozycja dzieta jest bardzo uporzadkowana. Z lewej strony znajduje sie Chrystus
btogostawiacy wskrzeszonemu tazarzowi. Obok kleczy siostra tazarza, Maria. Za nimi
stojg trzej uczniowie Jezusa i druga siostra wskrzeszonego, Marta. Wszyscy s3a spokojni,
tak jakby cud w ogéle ich nie zaskoczyt. Symbolizujg oni tutaj Kosciot, ktérego wiara jest
mocna i niewzruszona.

Z prawej strony dostrzegamy natomiast grupke rabinéw. Dwaj z nich zastaniajg
sobie nosy. W ewangelii wedtug $w. Jana czytamy stowa Marty: ,Panie, juz cuchnie.
Lezy bowiem od czterech dni w grobie” (J 11,39).

Albert van Ouwater ten akt powatpiewania w mozliwos¢ dokonania cudu przenosi
na niewierzacych w Chrystusa Zydéw. Pozostali zachowuja sie rozmaicie. Niektdrzy
odwracaja sie plecami albo patrza w inng strone, co sugeruje, ze sie nie nawréca. Jeden
z mezczyzn zaglada jednak z zaciekawieniem do wnetrza grobowca.

Swiety Piotr, jako najwazniejszy z apostotdw, zwierzchnik wszystkich wiernych, wyste-
puje w ich imieniu i probuje ewangelizowa¢ Zydéw. Jego wyniki - jak widzimy - spoty-
kajg sie z réznymi reakcjami, ale wazne jest to, ze rozwdéj Kosciota nie zalezy od decy-
zji rabinéw. Za plecami $w. Piotra znajduje
sie bowiem zakratowane okienko. Przez
nie do wnetrza zagladaja ciekawscy. Wielu
Z nich przekona i spowoduje ich nawré-
cenie. To tez zapowiedz, ze Kosciét stanie
sie powszechny, nie bedzie nierozerwalnie
zZwigzany wytgcznie z narodem wybranym.

,Usunieto wiec kamien, Jezus wznidst
oczy do gory i rzekt: «Ojcze, dziekuje Ci, zes
Mnie wystuchat, Ja wiedziatem, ze Mnie
zawsze wystuchasz. Ale ze wzgledu na ota-
czajgcy Mnie lud to powiedziatem, aby uwie-
rzyli, zes Ty Mnie postat». To powiedziawszy,
zawotat donosnym gtosem: «tazarzu, wyjdz
na zewngqtrz!» | wyszedt zmarty, majgc nogi
i rece powigzane opaskami, a twarz jego
byta zawinieta chusta. Rzekt do nich Jezus:
«Rozwigzcie go i pozwdlcie mu chodzi¢!»”
(J 11, 40-44)

Motyw wskrzeszenia tazarza poja-
wit sie juz w sztuce pierwszych chrzesci-
jan. W reliefach dekorujacych sarkofagi
czesto umieszczano scene, w ktérej Chry-
stus jako cudotwédrca, z prawica wycia-
gnieta w kierunku tazarza, przywraca go Jan Matejko, Wskrzeszenie tazarza, 1867 rok,

do >vcia. £ k dnie 7 tek- olej, plebania parafii Wniebowziecia
0 zycla. tazarza ukazywano zgodnie z te Najéwietszej Marii Panny w Nowym Wisniczu.
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stem Ewangelii, w otwartym sarkofagu, obwiagzanego zwojem tkaniny lub tasmami fune-
ralnymi. W pdzZniejszych przedstawieniach Jezusowi i tazarzowi towarzyszyty postacie
siéstr kazarza - Marii i Marty. Z czasem pojawity sie rowniez osoby postronne, obserwa-
torzy wydarzenia i zatobnicy.

Scena przywrdcenia do zycia tazarza miata prefiguracje w Starym Testamencie: wskrze-
szenie syna wdowy z Sarepty (1 Krl 17,17-23) oraz Elizeusz wskrzeszajacy syna Szunemitki
(2 Krl 4,32-35). Rozpatrywano ja jako spetnienie sie proroctwa Ezechiela: ,(...) i poznacie, ze
Ja jestem Pa, gdy wasze groby otworze i z grobéw was wydobede, ludu maj". Wskrzesze-
nie tazarza byto najczesciej pojawiajaca sie
ilustracja nowotestamentowego cudu przy-
wrécenia do zycia zmartego. Podczas swo-
jej dziatalnosci publicznej Jezus dokonat
tego trzykrotnie: wskrzeszajac coérke Jaira
(Mk 5,21-23, 35-43) i mtodzienca z Nain (kk
7,11-17), aw koncu tazarza. We wszystkich
tych przypadkach Mesjasz objawia sie jako
zwyciezca $mierci - ten, ktéry posiada wia-
dze nad $miercia, wszechmogacy. Wskrze-
szenie Swiadczy dobitnie o tym, ze zycie
ostatecznie nalezy do Boga - jako dawcy
zycia. Nowotestamentowe  wskrzesze-
nia, manifestacja boskiej mocy sprawczej
Jezusa, stanowig tez zapowied? jego zmar-
twychwstania, jak i wszystkich zmartych
w dniu ostatecznym.

Martwy tazarz lez na marach. Jego
skora przybrata barwe ptécien, w ktoére
spowito ciato, a dtonie zastygty na krawe-
dziach postania. Nad ciatem stoi Chrystus,
przepetniony sitg i wolnoscia. Jego twarz
promienieje mistycznym blaskiem, a czer-
wona tunika silnie kontrastuje ze ztamana
bielg catunéw. Jako pan zycia i Smierci we
wtadczym gescie wycigga dton nad zmar-
tym. U stop Chrystusa kleczy Maria Mag-
dalena (utozsamiana przez owczesng tra-
dycje z Maria z Betanii), trzyma go za reke
i z przerazeniem patrzy na ciato brata.
Wokét Jezusa zebrat sie takze ttum gapiow.
Mezczyzna w zéttej tunice trzyma sie za
gtowe, osoby stojace nieco dalej wygladajg
zza jego plecéw, zadne ujrzenia cudu.

,«To jest dziedzic; chodZcie, zabijmy go, g rZVP?tW"eS'C',O 5’23"‘,”“”)’_5*’ V_O’L”"k“h’
L . N : owrét wywiadowcéw z ziemi Kanaan,
a posiqdziemy jego dziedzictwo». Chwyciw- Warsztat \);vestfalski, okoto 1360 roku,
szy go, wyrzucili z winnicy i zabili". Miniatura ze Speculum humane salvationis,
(Mt 21,38-39). Landesbibliothek, Darmstadt.
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Ziemia Obiecana, z ktérej ze wspaniatymi owocami powrdcili kiedy$ do Mojzesza
zwiadowcy, po dtugiej wedréwce Izraelitow stata sie ziemig narodu wybranego. Ona jest
ta winnica, zasadzong przez Pana, otoczona murem i basztami Jego opieki, zamieszkatg
przez owych przewrotnych rolnikéw, ktérzy nie poczuwali sie do wdziecznosci wobec
Pana, pozabijali Jego stugi - prorokéw, a ostatecznie zdobyli sie na zabicie Jego Syna.

Zestawienie obu scen na $redniowiecznych miniaturach juz zawiera w sobie inter-
pretacje teologiczna.

Przypowies¢ o przewrotnych rolnikach, fragment, , Warsztat westfalski, okoto 1360 roku,
Miniatura ze Speculum humane salvationis, Landesbibliothek, Darmstadt.
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Jeden z najpiekniejszych i najgteb-
szych tekstow o Chrystusie Dobrym
Pasterzu odnajdujemy w Ewangelii $wie-
tego Jana . Obraz Pasterza, ktéry oddaje
swoje zycie za owce, ktéry podnosi upadta
nature do niebianskich wyzyn, jest skro-
tem do catej historii zbawienia, skrotem
do tajemnicy Wcielenia. Dlatego artysta
na jednej ptaszczyznie umieszcza Zwia-
stowanie Maryi - jako poczatek Wcielenia
i Meke - jako jego konsekwencje. Chry-
stus przenosi cztowieka nad przepasciag
otchtani na swoich ramionach.

Gert van Lon (Loen) (ok. 1465 - po 1521 roku),
Alegoria zbawienia, (Chrystus w Ogrodzie
Oliwnym, Ukrzyzowanie, Chrystus Dobry

Pasterz, Apostot Pawet, Zwiastowanie,
Apostot Jakub), ok. 1475 roku, olej na desce,
Westfalisches Landesmuseum, Muenster.

»Maria zas wzieta funt szlachetnego, drogocennego olejku narodowego i namascita Jezu-
sowi stopy, a witosami swymi je otarta” (J 12,3).

Wedtug $w. Jana to Maria, siostra Marty, namascita nogi Jezusa podczas uczty
w Betanii i po raz drugi zostata przez Niego pochwalona za zdolno$¢ dostrzegania rze-
czy najistotniejszych. Namascita kiedys$ ciato zmartego brata, ktérego Chrystus przy-
wrécit do zycia. Teraz namaszcza Mistrza, jakby wyprzedzajac tragiczny bieg wydarzen.
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Chrystus w Betanii, okoto 1340 roku,
Kosciot Wniebowstapienia, klasztor Decani, Serbia.
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Ottarz gtéwny z obrazem ottarzowym, Maria Magdalena namaszcza Jezusowi nogi,
z 1794 roku, namalowanym w Wenecji,
Kosciét parafialny p.w. Sw. Marii Magdaleny w Cieszynie
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Kosciét sw. Marii Magdaleny, wybudo-
wany w stylu gotyckim w XlII wieku, sta-
raniem ksigzat cieszynskich, obstugiwany
byt poczatkowo przez dominikanéw i nosit
patrocinum Najswietszej Maryi Panny.
Poprzez odbudowe i dobudowanie wiezy
nabrat cech barokowych. W tym stylu
utrzymany jest do dzisiaj jego wystrdj.

Ottarz gtowny z 1794 roku zostat
wykonany przez morawskiego artyste
Andrzeja Kaspra Schweigle z Brna, nama-
lowany w Wenecji, a ufundowany przez
ksiecia Alberta.

i

Maria Magdalena namaszcza Jezusowi nogi,
obraz oftarzowy z 1794 roku, namalowany
w Wenecji, Kosciot parafialny
p.w. Sw. Marii Magdaleny w Cieszynie.

Wrtedy przywotat swoich uczniéw i rzekt do nich: Zaprawde, powiadam wam: Ta uboga
wdowa wrzucita najwiecej ze wszystkich, ktérzy ktadli do skarbony. Wszyscy bowiem wrzu-
cali z tego, co im zbywato; ona zas ze swego niedostatku wrzucita wszystko, co miata, cate

swe utrzymanie”. (Mk 12, 43-44

W Ewangelii wedtug sw. Marka uboga wdowa, ktéra wrzuca do skarbony $wiatynnej
nedzny jeden grosz, ostro kontrastuje z poprzedzajgcymi te scene ostrzezeniami przed
uczonymi w Pismie, ktérzy bezwzglednie tupig ubogich, a szczegdlnie wdowy. Choc jej
ofiara byta tak skromna, przez Jezusa zostata uznana za najwiekszg ze wszystkich w tym
dniu. Wszyscy inni bowiem dawali jedynie z tego, co maja w nadmiarze i czego oddanie
nic ich nie kosztuje. Grosz dla wdowy byt wszystkim, co posiadata.
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Max von Menz, Wdowi grosz, (Wiwenpfennig), 1850 rok.

,Gdy podniést oczy, zobaczyt, jak bogaci wrzucali swe ofiary do skarbony. Zobaczyt tez,

jak uboga jakas wdowa wrzucita tam dwa pieniqzki, i rzekt” «Prawdziwie powiadam wam: Ta
uboga wdowa wrzucita wiecej niz wszyscy inni. Wszyscy bowiem wrzucali na ofiare z tego, co
im zbywato; ta zas z niedostatku swego wrzucita wszystko, co miata na utrzymanie”.

Aleksander Bida,
(1823 Toulouse
- 1895 Buhl),
Wdowi grosz,

z Ewangelii Jezusa
Z ilustracjami Bidly,
1874 rok.




JEZUS PRZEPOWIADA ZNISZCZENIE SWIATYNI

U ewangelistow Marka, Mateusza
i tukasza Jezus rozpoczyna swoje naucza-
nie o sadzie i czasach ostatecznych od
zapowiedzi zburzenia $wiatyni w Jerozo-
limie. Zdarzenie to rzeczywiscie nastgpito
w 70 roku n. e. wojska rzymskie doszczet- =)
nie zniszczyty miasto i $wiatynie, przypie-
czetowujac zdtawienie zbrojnego powsta-
nia zydowskiego. Tq zapowiedzia zaczyna
sie w Ewangelii Sw. Mateusza pigta i ostat-
nia z méw Jezusa. Obfituje ona w proroc-
twa oraz zywe i barwne przypowiesci
mowigce o sadzie, czasach ostatecznych
i powtdérnym przyjsciu Chrystusa. Opo-
wiadania te przywodza czasami na mysl
Ksiege Daniela lub Apokalipse $w. Jana.
Jezus wzywa swoich uczniéw do czujno-
$ci, zapowiada przesladowania, cierpienia
i kleski, przestrzega przed fatszywymi pro-
rokami, nauczycielami i wrogami, ale obie-
cuje ostateczne zwyciestwo.

Aleksander Bida, (1813-1895),
Jezus przepowiada zniszczenie swigtyni.

,Gdy Jezus szedt po wyjsciu ze swigtyni, podeszli do Niego uczniowie, aby Mu pokazac
budowle swigtyni. Lecz On rzekt do ich: «Widzicie to wszystko? Zaprawde powiadam wam,
nie zostanie tu kamien na kamieniu, ktéry by nie byt zwalony»”. (Mt 24,1-2)

- r -

Zniszczenie Jerozolimy, | wiek, ptaskorzezba na tuku Triumfalnym Tytusa, Rzym.
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LA gdy siedziat na Goérze Oliwnej, podeszli do Niego uczniowie i pytali ha osobnosci: «
Powiedz nam, kiedy to nastqgpi i jaki bedzie znak Twego przyjscia i konca swiata?» Na to Jezus
im odpowiedziat: «Strzezcie sie, Zeby was kto nie zwiddt. Wielu bowiem przyjdzie pod moim
imieniem i bedg méwic: Ja jestem Mesjaszem. | wielu w btqd wprowadzq. Bedziecie styszec¢
o wojnach i o pogtoskach wojennych; uwazajcie, nie trwézcie sie tym. To musi sie stac, ale to
jeszcze nie koniec! Powstanie bowiem nardd przeciw narodowi i krélestwo przeciw krélestwu.
Bedzie gtdéd i zaraza, a miejscami trzesienia ziemi. Lecz to wszystko jest dopiero poczgtkiem
bolesci”. (Mt 24,1-8)

,Gdy wychodzit ze swigtyni, rzekt Mu jeden z uczniéw: «Nauczycielu, patrz, co za kamie-
nie i jakie budowle!» Jezus mu odpowiedziat:«Widzisz te potezne budowle? Nie zostanie tu
kamien na kamieniu, ktéry by nie byt zwalony». A gdy siedziat na Gérze Oliwnej, naprzeciw
sSwigtyni, pytli Go na osobnosci Piotr, Jakub, Jan i Andrzej: «<Powiedz nam, kiedy to nastgpi?
| jaki bedzie znak, gdy to wszystko zacznie sie spetniac¢?» Wéwczas Jezus zaczqt im méwic:«Ja
jestem. | wielu w btqd wprowadzgq. Kiedy wiec ustyszycie o wojnach i pogtoskach wojennych,
nie trwézcie sie! To sie musi stac, ale to jeszcze nie koniec. Powstanie bowiem naréd przeciw
narodowi i krélestwo przeciw krélestwu: bedg miejscami trzesienia ziemi, bedgq kleski gtodu.
To jest poczqtek bolesci. (Mk 13,1-8)

Francesco Hayez, Zniszczenie Jerozolimy.
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,Gdy niektérzy mowili o swigtyni, ze jest przyozdobiona pieknymi kamieniami i darami,
powiedziat:«Przyjdzie czas, kiedy z tego, na co patrzycie, nie zostanie kamien na kamieniu,
ktdry by nie byt zwalonys». Zapytali Go: «Nauczycielu, kiedy to nastqpi? | jaki bedzie znak, gdy
sie to dziac¢ zacznie?» Jezus odpowiedziat\; «Strzezcie sie, zeby was nie zwiedziono. Wielu
bowiem przyjdzie pod moim imieniem i bedq méwic: ,Ja jestem” oraz: ,Nadszedt czas”. Nie
chodzcie za nimi! | nie trwézcie sie, gdy postyszycie o wojnach i przewrotach. To najpierw
musi sie stac, ale nie zaraz nastgpi koniec.»”. Wtedy méwit do nich: «Powstanie nardd prze-
ciw narodowi i krélestwo przeciw krélestwu». Bedq silne trzesienia ziemi a miejscami gtod
i zaraza; ukazg sie straszne zjawiska i wielkie znaki na niebie. (kk 25,5-11)

Kaulbach, Zniszczenie Jerozolimy przez Tytusa.




LA ta Ewangelia o krélestwie bedzie gtoszona po catej ziemi, na swiadectwo wszystkim
narodom. | wtedy nadejdzie koniec”. (Mt 24,14)

Roberts, Zdobycie i Zniszczenie Jerozolimy, (Siege and Destruction of Jerusalem)

LA od figowego drzewa uczcie sie przez
podobienstwo! Gdy jego gatqzka staje sie
soczysta i liscie wypuszcza, poznajecie, ze
zbliza sie lato. Tak samo i wy, kiedy ujrzy-
cie to wszystko, wiedzcie, ze blisko jest, we
drzwiach. Zaprawde, powiadam wam: Nie
przeminie to pokolenie, az sie to wszystko
stanie. Niebo i ziemia przeming, ale moje
stowa nie przeming. Lecz o dniu owym
i godzinie nikt nie wie, nawet aniotowie nie-
biescy, tylko sam Ojciec”. (Mt 24,32-36)

Giotto di Bondone (1267-1337),

Sad Ostateczny, fragment,
fresk , w Absydzie Kaplicy Scrovegni w Padwie.

54



o . =
o R gl |
X, R |
LR D) - TiNE
< oo

Giotto di Bondone (1267-1337), Sqd Ostateczny,
fresk , w Absydzie Kaplicy Scrovegni w Padwie.
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Giotto di Bondone (1267-1337), Sqd Ostateczny, fragment,
fresk , w Absydzie Kaplicy Scrovegni w Padwie.

Giotto di Bondone (1267-1337), Giotto di Bondone (1267-1337),

Saqd Ostateczny, fragment, Sqd Ostateczny, fragment,
fresk, w Absydzie Kaplicy fresk, w Absydzie Kaplicy
Scrovegni w Padwie. Scrovegni w Padwie.
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Giotto di Bondone (1267-1337), Sqd Ostateczny, fragment,
fresk , w Absydzie Kaplicy Scrovegni w Padwie.

Giotto di Bondone (1267-1337),
Sqd Ostateczny, fragment,
fresk, w Absydzie Kaplicy

Scrovegni w Padwie.
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LA od drzewa figowego uczcie sie przez podobienstwo! Kiedy juz jego gatqz nabiera sokéw
i wypuszcza liscie, poznajecie, ze blisko jest lato. Tak i wy, gdy ujrzycie, ze to sie dzieje, wiedz-
cie, ze blisko jest, we drzwiach. Zaprawde, powiadam wam: Nie przeminie to pokolenie, az sie
to wszystko stanie. Niebo i ziemia przeming, ale stowa moje nie przeming. Lecz o dniu owym
lub godzinie nikt nie wie, ani aniotowie w niebie, ani Syn, tylko Ojciec”. (Mk 13,28-32)
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Hans Memling, Sqd Ostateczny, tryptyk,
miedzy 1467-1471 rokiem, tempera/olej na desce, Muzeum Narodowe w Gdansku

Sqd Ostateczny niderlandzkiego malarza Hansa Memlinga, stworzony miedzy 1467
a 1471 rokiem, wykonany zostat w technice temperowo-olejnej (mieszanej) na desce.
Autor dzieta pozostawat nieznany az do XVII wieku. Od tego czasu zaczeto przypisywac
go braciom van Eyck. Dopiero w 1843 roku Heinrich Gustaw Hotho stwierdzit autor-
stwo Memlinga, co zostato pézniej dowiedzione. Obraz obecnie znajduje sie w zbiorach
Muzeum Narodowego w Gdansku.

Obraz zostat wykonany na zamdwienie wioskiego bankiera Angola di Jacopo
Taniego ( fundator i jego zona uwiecznieni na zamknietych skrzydtach ottarza) z bru-
gijskiej filii banku Medyceuszy i byt pierwotnie przeznaczony dla rodowej kaplicy San
Michele w kosciele San Bartolomeo w Badia Fiesolana pod Florencje.

W 1473 roku, podczas transportu do Italii na poktadzie galery San Martino zostat
zdobyty przez gdanskiego kapra Pawta Beneke dowodzacego karaka o nazwie Piotr
z Gdanska. Gdanscy wtasciciele statku kaperskiego( podczas podziatu tupow) ofiarowali
ottarz Memlinga gdanskiemu Kosciotowi Mariackiemu.

W erze napoleonskiej, za dziataniem Vivanta Denona, w 1807 roku, tryptyk trafit do
zbioréw paryskiego Luwru jako zdobycz wojenna. Po klesce Napoleona zostat rewindy-
kowany do Berlina, aby wreszcie w 1817 roku wréci¢ do Gdanska.
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Pod koniec Il wojny $wiatowej dzieto Memlinga zostato wywiezione przez Niemcow
w gtab Rzeszy i tam w Turyngii - po wkroczeniu Armii Czerwonej - wpadto w rece jej
zotnierzy. Jako zdobycz wojenna stato sie eksponatem leningradzkiego Ermitazu.

W 1956 roku tryptyk Memlinga uczestniczyt w Wystawie Dziet Sztuki Zabezpie-
czonych przez ZSRR w Muzeum Narodowym w Warszawie, a w 1958 roku powrdcit
ponownie do Gdanska. Nie zawist jednak na filarach Kosciota Mariackiego (jak poprzed-
nio). W latach trzydziestych XX wieku ewangelicka parafia Marii Pany na Gtéwnym Mie-
$cie w Gdansku, jako gospodarz, przekazata bowiem obraz do Muzeum. W Kosciele
Mariackim znajduje sie kopia obrazu.

Srodkowy panel przedstawia Chrystusa ukazanego na ztotym tle, zasiadajgcego na
teczy, ze stopami spoczywajacymi na ztotej sferze. Otacza go dwunastu apostotow,
Dziewica Maryja oraz sw. Jan Chrzciciel. Chrystus unosi prawa dton w gescie btogosta-
wienstwa, lewa za$s trzyma opuszczong - gesty te odpowiadajg ukazanej wyzej lilii zmi-
tfowania oraz rozzarzonemu mieczowi sprawiedliwosci, nad nimi unoszg sie czterej anio-
towie, trzymajacy atrybuty meki Chrystusa ( Arma Christi) - kolumne przy ktérej zostat
ubiczowany, krzyz i wtécznie. Trzej kolejni aniotowie, ukazani nieco nizej, oraz czwarty
(przeniesiony na prawy panel) dma w traby Apokalipsy. Wielka posta¢ odziana w zbroje
to $w. Michat Archaniot stojacy pos$réd rozlegtej réwniny i oddzielajgcy dusze btogosta-
wione od potepionych przy uzyciu wagi i pastoratu (sprawiedliwa dusza na szali to flo-
rencki bankier Tommaso Portinari). Te zbyt lekkie moga spodziewac sie najgorszego.

Lewe skrzydto tryptyku (prawe ze strony patrzacego) przedstawia dusze sprawiedli-
wych wstepujace do Krélestwa Niebieskiego, gdzie wreczane sg im szaty, ktére nosili
za zycia. Procesje prowadzi grupa znanych osobistosci kosciota; $w. Piotr - z kluczem
w dtoni - wita dusze sprawiedliwych na krysztatowych schodach prowadzacych ku nie-
biosom. Wiekszos¢ wskrzeszonych dusz zostata jednak osadzona surowo - widzimy
je po prawej stronie (lewej od strony patrzacego), pedzone przez czarne, demoniczne
postacie ku ogniom piekielnym w scenerii przypominajacej krater wulkanu.

Na zewnetrznej stronie skrzydet umieszczone s3 postacie donatoréw: Angelo di
Jacopo Tani i jego zona Katarzyna z Tanaglich oraz (wykonane w technice en grisaille)
Madonna z Dziecigtkiem i Sw. Michat Archaniot walczacy z szatanem.

Kompozycja obrazu wzorowana jest na dziele Rogiera van der Weydana Ottarz Sqdu
Ostatecznego z Beaume.

Rogier van der Weyden, Sqd Ostateczny,
dzieto sztuki ottarzowej, Hotel -Dieu, historyczne hospicjum w Beaume, Francja.
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Dzieto jest poliptykiem o catkowi-
tych wymiarach 215 x 560 cm. Sktada sie
z obrazu srodkowego podzielonego na
trzy czesci, z najwyzszg Srodkowsa, oraz
dwodch par skrzydet ruchomych umiesz-
czonych na dole i mniejszych zamykajacej
gorng czesc obrazu srodkowego. Poszcze-
goblne kwatery s3 namalowane na desce
technikg olejna. Struktura oftarza jest
w petni zalezna od tréjpoziomej kompo-
zycji, bedaca konsekwencja hieratycznego
uktadu przedstawienia

.| powiedziat im przypowiesé: «Patrz-
cie na drzewo figowe i na inne drzewa. Gdy
widzicie, ze wypuszczajq pqczki, sami pozna-
jecie, ze juz blisko lato. Tak i wy, gdy ujrzycie,
Ze to sie dzieje, wiedzcie, iz blisko jest kréle-
stwo Boze. Zaprawde, powiadam wam: Nie
przeminie to pokolenie, az sie wszystko sta-
nie. Niebo i ziemia przeming, ale moje stowa
nie przeming. (tk 21,29-33)

Rogier van der Weyden, Sqd Ostateczny,
fragment Sw. Michat Archaniot.

Lucas van Leyden, Sqd Ostateczny, tryptyk.
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LAjak byto za dni Noego, tak bedzie z przyjsciem Syna Cztowieczego. Albowiem jak w cza-
sie przed potopem jedli i pili Zenili sie i za mgz wydawali az do dnia, kiedy Noe wszedt do arki,
i nie spostrzegli sie, az przyszedt potop i pochtongt wszystkich, tak réwniez bedzie z przyj-
sciem Syna Cztowieczego. Wtedy dwodch bedzie w polu: jeden bedzie wziety, drugi zosta-
wiony. Dwie bedq mle¢ na zarnach: jedna bedzie wzieta, druga zostawiona. Czuwajcie wiec,
bo nie wiecie, w ktérym dniu Pan wasz przyjdzie. A to rozumiejcie: Gdyby gospodarz wiedziat,
o ktérej porze nocy ztodziej ma przyjsé, na pewno by czuwat i nie pozwolitby wtamac sie do
swego domu. Dlatego i wy bgdzcie gotowi, bo w chwili, ktérej sie nie domyslacie, Syn Czto-
wieczy przyjdzie. Ktoz jest tym stugg wiernym i roztropnym, ktérego pan ustanowit nad swojq
stuzba, Zeby na czas rozdat jej Zywnosc¢? Szczesliwy éw stuga, ktérego pan, gdy wrdci, zasta-
nie przy tej czynnosci. Zaprawde, powiadam wam: Postawi go nas catym swym mieniem.
Lecz jesli taki zty stuga powie sobie w duszy: «Méj pan sie ociqgav, i zacznie bi¢ swoje wspot-
stugi i bedzie jadt i pit z pijakami, to nadejdzie pan tego stugi w dniu, kiedy sie nie spodziewa,
i 0 godzinie, ktérej nie zna. Kaze go cwiartowac i z obtudnikami wyznaczy mu miejsce. Tam
bedzie ptacz i zgrzytanie zebéw”. (Mt 24,37-51)

Sciana za oftarzem, z freskiem
Michata Aniota Buonarrotiego,
(Mchelangelo di Lodovico Buonar-
roti Simoni) (6.03.1475 r. Caprese
-18.02.1564 r. Rzym),

Sqd Ostateczny, 1534-1541 rok,
fresk, 13,7 x 12,2 metréw,

w Kaplicy Sykstynskiej,

w Watykanie.
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W 1533 roku papiez Klemens VIl zlecit Michatowi Aniotowi namalowanie Zmar-
twychwstania Chrystusa nad ottarzem w Kaplicy Sykstynskiej. Temat miat by¢ dopet-
nieniem serii freskdw ukazujacych stworzenie i upadek cztowieka. Pawet Ill wybrany
papiezem we wrzesniu 1534 roku, po $mierci Klemensa VI, powotat Michata Aniota na
stanowisko gtéwnego malarza, rzezbiarza i architekta, zlecajac mu jednoczes$nie odno-
wienie fresku zdobigcego Sciane ottarzowa. Zgodnie z tym zleceniem zamiast planowa-

Michat Aniot Buonarroti, (6.03.1475 r. Caprese - 18.02.1564 r. Rzym), Sqd Ostateczny,
1534-1541 rok, fresk, 13,7 x 12,2 metréw, Kaplica Sykstynska, Watykan.




Zanim przystapit do wtasciwej pracy, Michat Aniot zmuszony byt usunac freski
autorstwa Parugina przedstawiajgce Boze Narodzenie oraz Narodziny i Znalezienie Moj-
zesza, ktére dotychczas zdobity ottarz, a takze na dwdéch gérnych lunetach przodkéw
Jezusa, swoje witasne dzieta, ktére stanowity dopetnienie dekoracji sklepienia. W kwiet-
niu 1535 roku postawiono rusztowanie i Michat Aniot mégt przygotowac szkic. Artysta
lezat podczas pracy i szkicowat postacie z géry do dotu, stosujac te sama technike, ktérg
wczesniej ozdabiat sklepienie kaplicy. Zachowane szkice wyraznie odzwierciedlajg spo-
s6b pracy mistrza. Najpierw rysowat ludzkie sylwetki w réznych pozycjach, a nastepnie
przenosit je na $wiezy tynk. Dopiero wtedy przystepowat do malowania. Ukonczenie
fresku zajeto Michatowi Aniotowi okoto 450 sesji malarskich - do dzi$ Sqd Ostateczny
uwazany jest za najwieksze dzieto w historii sztuki namalowane przez jednego artyste.

Jest to petna dynamiki kompozycja przedstawiajaca bohateréw w réznych ujeciach.
Blisko 400 postaci artysta rozmiescit w dwéch czesciach: niebianskiej podzielonej na
trzy strefy na gérze fresku oraz ziemskiej w jego dolnej czesci. Na samej gérze, w par-
tii tukowej (lunetach), znalazty sie postacie bezskrzydtych aniotéw trzymajacych w dto-
niach symbole meki Panskiej.
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PRZYPOWIESC O ROZTROPNYCH

| NIEROZSADNYCH PANNACH

Wtedy podobne bedzie krélestwo niebieskie do dziesieciu panien, ktére wziety swoje
lampy na spotkanie pana mtodego. Piec z nich byto nierozsqdnych, a piec¢ roztropnych, Nie-
rozsqdne wziety lampy, ale nie wziety z sobq oliwy. Roztropne zas razem z lampami zabraty
réwniez oliwe w naczyniach. Gdy sie pan mtody opdzniat, zmorzone snem wszystkie zasnety.
Lecz o pdétnocy rozlegto sie wotanie:« Pan mtody idzie, wyjdZcie mu na spotkanie!». Wtedy
powstaty wszystkie owe panny i opatrzyty swe lampy.

A nierozsqdne rzekty do roztropnych: «Uzyczcie nam swej oliwy, bo nasze lampy gasne».
Odpowiedziaty roztropne«Mogtoby i nam, i wam nie wystarczyc. IdZcie raczej do sprzedajq-
cych i kupcie sobie!» Gdy one szty kupic, nadszedt pan mtody. Te, ktére byty gotowe, weszty
Z him na uczte weselna , i drzwi zamknieto. W koncu nadchodzq i pozostatem panny, pro-
szqc: «Panie, panie, otwdrz nam!» Lecz on odpowiedziat: «Zaprawde, powiadam wam, nie
znam was»”. (Mt 25,1-13)

Panny Roztropne, potowa Xl wieku, rzezby, portal, Katedry w Magdeburgu.
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Temat panien roztropnych i nierozsadnych najbardziej rozpowszechniony zostat na
terenie Francji i nastepnie Rzeszy niemieckiej, charakterystyczny dla dziet gotyku kate-
dralnego. Jednym z przyktadéw jest pétnocny portal katedry w Magdeburgu, gdzie znaj-
duje sie po 5 postaci. Charakterystyczne dla nich s3 malownicze szaty, petna rozmachu
gestykulacja i naturalno$¢, ktére poswiadczajg o dwczesnym nowatorstwie dziatajgcego
w Magdeburgu od lat 40. XIII wieku warsztatu.

Sredniowieczni rzezbiarze ukazujac ten temat skupiali uwage na fizjonomii, by wyra-
zi¢ w sposéb jak najbardziej zywy i dobitny znaczenie ludzkich uczué, dlatego pozba-
wiano je czesto idealizacji.

Panny Gtupie, potowa XlI wieku, rzezby, portal, Katedra w Magdeburgu.

Przypowies$¢ ta ilustruje potrzebe zachowania czujnosci po to, by by¢ w kazdej
chwili gotowym na przyjscie Pana i ostac sie na Sadzie Ostatecznym. Panny nierozsadne
nie miaty oliwy do lamp wtedy, gdy zapowiadano przyjscie pana mtodego. Dopiero
gdy trzeba byto go wita¢ swiattem, zaczety poszukiwac tego, co im byto najbardziej
potrzebne. Kiedy wrdcity, drzwi na uczte weselng zostaty bezpowrotnie zamkniete.

,Niech bedq przepasane biodra wasze i zapalone pochodnie! A wybgdzcie podobni do
ludzi, oczekujgcych swego pana, kiedy z uczty weselnej powrdci, aby mu zaraz otworzy¢, gdy
nadejdzie i zakotacze. Szczesliwi owi studzy, ktérych pan zastanie”. (kk 12,35-38)
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,Skoro Pan domu wstanieidrzwizamknie,
wowczas stajgc na dworze, zaczniecie kota-
tac do drzwi i wotac: «Panie, otwdrz nam!»;
lecz On wam odpowie: «Nie wiem, skqgd
jestescie». Wtedy zaczniecie méwic: «Prze-
ciez jadalismy i pilismy z Tobg, i na ulicach
naszych nauczates». Lecz On rzecze:« Powia-
dam wam, nie wiem, skqd jestescie. Odstqpi-
cie ode Mnie wszyscy dopuszczajqgc sie nie-
sprawiedliwoscil» Tam bedzie ptacz i zgrzy-
tanie zebdéw, gdy ujrzycie Abrahama, Izaaka
i Jakuba, i wszystkich prorokéw w krélestwie

Bozym, a siebie samych precz wyrzuconych’.
(kk 1, 25-28)

,Lecz o poétnocy rozlegto sie wotanie:
Pan mtody idzie, wyjdzcie mu na spotkanie:
Wtedy powstaty wszystkie owe panny i opa-
trzyty swe lampy. A nierozsqdne rzekty do
roztropnych: Uzyczcie nam swej oliwy, bo
nasze lampy gasnq”. (Mt 25,6-8)

A

14

Panny roztropne, autor nieznany,
Xl wiek, malowidto

Giulio Aristide Sartorio, (1860-1932). Przypowiesé o pannach roztropnych i nierozsqdnych.
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Peter von Cornelius, (23.09.1783 r. w Dusseldorfie - 6.03.1867 r. w Berlinie)

Panny mqdre i gtupie, ok. 1813 rok, Museum Kunstpalast Dusseldorf.
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»,NADESZtA GODZINA"

Krucyfiks, marmur biaty, marmur czerwony, Kaplica adoracji Najswietszego Sakramentu
kosciota parafialnego pw. $w. Klemensa, papieza i meczennika w Ustroniu.
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LA Wsréd tych, ktérzy przybyli, aby oddac pokton Bogu w czasie swieta, byli tez niekto-
rzy Grecy. Oni wiec przystqpili do Filipa, pochodzqcego z Betsaidy Galilejskiej, i prosili go
mowigc: «Panie, chcemy ujrzec Jezusan. Filip poszedt i powiedziat Andrzejowi. Z kolei Andrzej
i Filip poszli powiedzieli Jezusowi. A Jezus dat im takq odpowiedz: «Nadeszta godzina, aby
zostat uwielbiony Syn Cztowieczy. Zaprawde, zaprawde, powiadam wam: Jezeli ziarno psze-
nicy wpadtszy w ziemie nie obumrze, zostanie tylko samo, ale jezeli obumrze, przynosi plon
obfity. Ten, kto kocha swoje Zycie traci je, a kto nienawidzi swego Zycia na tym swiecie,
zachowa je na zycie wieczne. A kto by chciat Ml stuzyé, niech idzie za Mnq, a gdzie Je jestem,
tam bedzie i méj stuga. A jesli ktos Mi stuzy, uczci go méj Ojciec. Teraz dusza moja doznata
leku i c6z mam powiedzie¢? Ojcze, wybaw Mnie od tej godziny. Nie, wtasnie dlatego przysze-
dtem na te godzine. Ojcze , wstaw Twoje imie!»

Wtem rozlegt sie gtos z nieba: «Juz wstawitem i jeszcze wstawie». Ttum stojqcy to ustyszat
i mowit «Zagrzmiato!» Inni méwili: «Aniot przemoéwit do Niego».

Na to rzekt Jezus:«Gtos ten rozlegt sie nie ze wzgledu na Mnie, ale ze wzgledu na was’.

(J 12,2-30)

W drugiej cze$ci Ewangelii wedtug $w. Jana - rozdziaty 12,-21 - Jezus Chrystus nie
dokonuje juz znakdw, czyli cudéw swiadczacych o jego tozsamosci i mocy. Nadszedt
czas, gdy Syn Cztowieczy bedzie uwielbiony przez Ojca. Odtad Jezus méwi o $mierci jakg
miat umrzeé. Nieustannie tez podkresla swg jednosc z Bogiem Ojcem, ktéry go uwielbi,
w jego $mierci i zmartwychwstaniu okaze petnie swej chwaty. Metafora obumierajgcego
ziarna pszenicy, ktére musi umrzeé, by wykietkowac i wydac plon, jest tu wyraznie meta-
fora $mierci i zmartwychwstania Jezusa Chrystusa, a cata historia cierpigcego i powsta-
jacego z martwych Mesjasza - ostatecznym sagdem nad Swiatem, pokonaniem zta oraz
objawieniem i uwielbieniem Boga Ojca. Wywyzszenie Jezusa Chrystusa na krzyzu ozna-
cza otwarte niebo dla wszystkich, ktérzy w Niego wierza.
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