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H - liczba zachorowan
+ - ofiary dmiertelne
* - liczba osdb, ktére wyzdrowiaty

,Ty$ jest Chrystus, Syn Boga Zywego, ktérego Ojciec uwielbit
zmartwychwstaniem i zyciem posrodku dziejow cztowieka. Oddates Ojca
w Twojej smierci byt kazdego z nas - zycie kazdego cztowieka, ktore
naznaczone jest koniecznoscia smierci - aby kazdy mogt odzyskac
w Twoim zmartwychwstaniu Swiadomosc i pewnosc, ze przez Ciebie i wraz
z Toba wkraczaw nowe Zycie.

Jezeli bowiem przez smierc, podobng do Jego smierci, zostalismy z Nim
ztgczeniwjedno, to tak samo bedziemy z Nim ztgczeni w jedno przez podobne
zmartwychwstanie (Rz 6,5). Jest nas wielu w te¢ Noc - czuwajacych przy
Twoim grobie. Wszystkich nas taczy jedna wiara, jeden Chrzest, jeden
Bog i Ojciec Pana naszego Jezusa Chrystusa (por. Ef 4,5-6). taczy nas
nadzieja zmartwychwstania, ktéra ptynie z jednosci Zycia, w jakim
pragniemy trwac z Jezusem Chrystusem”

Sw. Jan Pawet I, Homilia podczas wigilii wielkanocnej,
5 kwietnia 1980 roku, pkt 2-3
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Jezus doktadnie instruuje ucznidéw, gdzie majg przygotowad wieczerze. Scena
ta przypomina scene przed wjazdem do Jerozolimy, gdy uczniowie Jezusa poszuki-
wali osiotka. Jezus wie, co sie stanie za chwile, po wieczerzy, w nastepnych godzinach
i dniach. Stowa wypowiadane w czasie positku tez sg znamienne, tak samo jak sama opo-
wies¢ o tym wydarzeniu. W Ewangelii wedtug sw. Mateusza wyraznie widaé, ze Ostatnia
Wieczerza zakorzeniona jest w zydowskiej uczcie sederowej, czyli positku spozywanym
podczas $wieta Paschy na pamiatke wyprowadzenia ludu izraelskiego z niewoli. Wazny
jest motyw krwi baranka, ktérej znak na drzwiach doméw izraelskich uchronit pierwo-
rodnych od $mierci podczas ostatniej plagi egipskiej (poréwnaj Ksiega Wyjscia 12,13).
Jezus Chrystus jest tym, ktéry ofiaruje swoje ciato i krew na zbawienie wszystkich ludzi.
W Ewangelii wedtug sw. Jana nie ma stow liturgii eucharystycznej, ale scena mycia nég
uczniom ilustruje ofiarne pos$wiecenie samego siebie. We wszystkich ewangeliach Jezus
Chrystus jest Barankiem Bozym, ktéry gtadzi grzechy swiata.

W pierwszy dzierr Przasnikéw przystg-
pili do Jezusa uczniowie i zapytali Go: «Gdzie
chcesz, zebysmy Ci przygotowali Pasche do
spozycia? »On odrzekt: «ldzcie do miasta, do
znanego nam cztowieka, i powiedzcie mu:
«Nauczyciel méwi: Czas maj jest bliski; u cie-
bie chce urzqdzi¢ Pasche z moimi uczniami.
Uczniowie uczynili tak, jak im polecit Jezus,
i przygotowali Pasche. Z nastaniem wie-
czoru zajgt miejsce u stotu razem z dwuna-
stu uczniami. (Mt 26,17-20)

,lam przemienit sie wobec nich; twarz
Jego zajasniata jak storice, odzienie zas stato
sie biate jak swiatto”. (Mt 17,2).

Przemienienie Panskie, zwane tez
Przemienieniem Chrystusa na gorze
Tabor, ma bezposredni zwigzek z wyda-
rzeniami Wielkiego Tygodnia. Objawiona
na chwile Boska Chwata Chrystusa miata
umocni¢ ucznidéw na czas proby, a swietli-
ste biate szaty w momencie Przemienienia
zapowiadajg nadchodzacg swiattosé zwy-
ciestwa Zmartwychwstania. Temat ten
jest szczegodlnie wdzieczny dla artystow
tworzacych witraze, technika ta bowiem Chrystus na Gérze Tabor i Ostatnia Wieczerza,

. . . . e s og . Witraz w oknie Pasji na zachodniej fasadzie
J_ak_ zadna Inna’ musi uwzglednia¢ swiatto okoto 1150 roku, katedra Notre Dame, Chartres,
I nim operowac.




Llrwajcie we Mnie, a Ja w was bede trwac. Podobnie jak latorosl nie moze przynosic
owocu sama z siebie - jesli nie trwa w winnym krzewie - tak samo i wy, jezeli we Mnie trwaé
nie bedziecie” (J 15,2).
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Ostatnia Wieczerza, fresk bizantyjski, Il potowa Xl wieku,
Karalik Kilise, (Czarny Kosciot), Goreme, Kapadocja, Turcja.

Ostatnia Wieczerza w tradycji Kosciotow wschodnich jest nazywana Wieczerzg
Mistyczng, bo podczas tego ostatniego positku Chrystusa, On przed Meka objawia naj-
wazniejsze prawdy oraz ustanawia najwiekszy sakrament - Eucharystie. Artysta z Kapa-
docji zamiast baranka paschalnego spozywanego w Wieczerniku, przedstawia na misie
wielka rybe - symbol Chrystusa, podkreslajgc sakramentalny charakter uczty i nawigzu-
jac do Komunii eucharystycznej, poprzez ktérg wierni ,trwaja” w Chrystusie.

W pierwszy dzien Przasnikéw, kiedy ofiarowywano Pasche, zapytali Jezusa Jego
uczniowie: «Gdzie chcesz, abysmy poszli poczyni¢ przygotowania, zebys mégt spozy¢ Pas-
che?» | postat dwdch sposréd swoich uczniéw z tym poleceniem: «ldZcie do miasta, a spo-
tka was cztowiek, niosqcy dzban wody. ldzcie zanim i tam, gdzie wejdzie, powiecie gospoda-
rzowi: «Nauczyciel pyta: gdzie jest dla mnie izba, w ktérej mogtbym spozy¢ Pasche z moimi
uczniami? On wskaze wam na goérze sale duzq ustanqg i gotowq. Tam przygotujecie dla nas».
Uczniowie wybrali sie i przyszli do miasta, gdzie znaleZli, tak jak im powiedziat, i przygotowali
Pasche. Z nastaniem wieczoru przyszedt tam razem z Dwunastoma. (Mk 14,12-17)
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Pietro Lorenzetti, Ostatnia Wieczerza, | potowa XIV wieku,
Dolny Kosciét $w. Franciszka w Asyzu

Zachowany w dolnym kosciele $w. Franciszka w Asyzu fresk Pietro Lorenzettiego
stanowi znakomity przyktad sredniowiecznego malarstwa sciennego.

Czas dopetnia sie. Jezus gromadzi wokét siebie apostotdw, ktérzy bedg uczestniczy
w Ostatniej Wieczerzy. Jest to jedno z wydarzen ewangelicznych, ktére wywarty naj-
gtebszy wptyw na kulture Zachodu, stajac sie symbolem zdrady przebaczenia i dystansu
do sSwiata.

LA gdy nadeszta pora, zajgt miejsce u stotu i Apostotowie z Nim. Wtedy rzekt do nich:
«Gorqco pragngtem spozyé te Pasche z wami, zanim bede cierpiat»” (tk 22,14)

Chwila bliskosci, chwila ostatniej ziemskiej uczty paschalnej Chrystusa przejmu-
jaco przedstawiona przez Giotta, zawiera w sobie cisze kontemplacji. Jest to cisza przez
proba Jezusa i prébami ucznidéw. Sw. Piotr niedtugo zaprze sie Mistrza i powréci do
Niego przez oczyszczajacy ptacz, Jan zastygnie pod krzyzem i przyjmie Matke Boga jako
swoja Matke, Judasz zdradzi na zawsze. Ale Chrystus pragnie by¢ z nimi wszystkimi.



Fresk Ostania Wieczerza, Giotta, to namalowane malowidto w ok. 1305 roku dla
Kaplicy Scrovegnich w Padwie. Jeden z 40 freskéw namalowanych przez Giotta w Kaplicy
Scrovegnich nalezacy do cyklu przedstawiajacych zycie Joachima i Anny, rodzicéw Marii
oraz zycie Chrystusa. Opis Ostatniej Wieczerzy znajduje sie we wszystkich czterech
ewangeliach. Giotto, tak jak w wiekszosci freskéw z Kaplicy Scrovegnich positkowat sie
Ewangelig $w. Jana.

,Jeden z uczniéw Jego - ten, ktérego Jezus mitowat - spoczywat na Jego piersi. Jemu
to dat znak Szymon Piotr i rzekt do niego: «Kto to jest? O kim méwi?» Ten opart sie zaraz na
piersi Jezusa i rzekt do Niego: «Panie, kto to jest?» Jezus odpart: «To ten, dla ktérego umaczam
kawatek (chleba), i podam mu». Umoczywszy wiec kawatek (chleba), wzigt i podat Judaszowi,
synowi Szymona Iskarioty”. (J 13,23-26)
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Giotto di Bondone (ok. 1266 r. -1337 r.), Ostatnia Wieczerza, 1303/1305 rok, fresk, 185 x 200 cm,
Kaplica Scrovegnich w Padwie, (Capella degli Scorvegni, Padova).



Artysta bardzo wiernie odtworzyt
opisang scene, Apostotowie siedzg wokét
stotu, u ktérego szczytu siedza Jezus
i Piotr Apostot. Do piersi Jezusa przytula
sie ukochany jego uczen Jan. Na stowa
zapowiedzi zdrady, ws$réd ucztujgcych
pojawia sie zaniepokojenie. Apostotowie
spogladajg na siebie. Jezus prawg reka
siega po kawatek chleba i podaje Juda-
szowi siedzgcemu po lewej stronie, w tra-
dycyjnej z6ttej szacie.

WSszyscy apostotowie zostali przedsta-
wieni w réznokolorowych szatach o roz-
nych wzorach. Komnata w ktérej odbywa
sie wieczerza, zostata, zostata powtdrnie
przedstawiona we fresku Chrystus umywa
nogi apostotom.

,Jak nadszedt dzien Przasnikéw, w kté-
rym nalezato ofiarowac Pasche, Jezus postat
Piotra i Jana z poleceniem: «IdZcie i przygo-
tujcie nam Pasche, bysmy mogli jq spozyc».
Oni Go zapytali: «Gdzie chcesz, abysmy jq
przygotowali?» Odpowiedziat im: «Oto gdy
wejdziecie do miasta, spotka sie z wami czto-
wiek niosqcy dzban wody, Idzcie za nim do
domu, do ktérego wejdzie, i powiecie gospo-
darzowi: Nauczyciel pyta cie: Gdzie jest izba,
w ktérej mégtbym spozyé Pasche z moimi
uczniami? On wskaze wam sale duzq ustang,
tam przygotujecie». Oni poszli, znaleZli tak,
jak im powiedziat, i przygotowali Pasche.
A gdy nadeszta pora, zajgt miejsce u stotu
i Apostotowie z Nim”. (tk 22,7-14)

Giotto bedacy pod wptywami bizantyj-
skiej ,maniery greckiej” taczyt je z nowymi
zmianami, ekspresjg postaci wyraza-
jaca sie w ich gestach. Ostatnia Wiecze-
rza byta czescig ottarzyka wykonanego po
jego stawnych freskach w Arena Capella
w Padwie.

Giotto di Bondone (ok. 1266-1337 r.),
Ostatnia Wieczerza, fragment fresku, 1303/1305 r.,
Kaplica Scrovegnich w Padwie,

(Capella degli Scorvegni, Padova).
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Giotto di Bondone, Ostatnia Wieczerza,
fragment, ok. 1306 roku, panel, 42,5 x 43 cm,
Stara Pinakoteka w Monachium,

(Alte Pinakotheka, Monachium).



Giotto di Bondone (Colle di Vespinano ok. 1267 r. - Forencja 1337 r.),
Ostatnia Wieczerza, ok. 1306 roku, panel, 42,5 x 43 cm,
Stara Pinakoteka w Monachim, (Alte Pinakotheka, Monachium).
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,Byto to przed Swietem Paschy. Jezus wiedzqc, ze nadeszta Jego godzina przejscia z tego
swiata do Ojca, umitowawszy swoich na swiecie do korca ich umitowat”. (J 13,1)

CHRYSTUS MYJACY NOGI APOSTOtOM

,Byto to przed Swietem Paschy. Jezus wiedzqc, ze nadeszta Jego godzina przejscia z tego
Swiata do Ojca, umitowawszy swoich na swiecie, do korica ich umitowat. W czasie wiecze-
rzy, gdy diabet juz naktonit serce Judasza Iskarioty syna Szymona, aby Go wydaé, wiedzqc,
ze Ojciec dat Mu wszystko w rece oraz ze od Boga wyszedt i do Boga idzie, wstat od wiecze-
rzy i ztozyt szaty. A wzigwszy przescieradto nim sie przepasat. Potem nalat wody do mied-
nicy. | zaczqt umywac uczniom nogi i ocierac przescieradtem, ktérym byt przepasany. Pod-
szedt wiec do Szymona Piotra, a on rzekt do Niego: «Panie, Ty chcesz mi umy¢ nogi?» Jezus
mu odpowiedziat: «Tego, co Ja czynie, ty teraz nie rozumiesz, ale pézniej bedziesz to wiedziat».
Rzekt do Niego Piotr: «Nie, nigdy mi nie bedziesz n6g umywat». Odpowiedziat mu Jezus: «Jesli
cie nie umyje, nie bedziesz miat udziatu ze mng». Rzekt do Niego Piotr: «Panie, nie tylko nogi
moje, ale i rece, i gtowe!» Powiedziat do niego Jezus: «<Wykagpany potrzebuje tylko nogi sobie
umyc, bo caty jest czysty. | wy jestescie czysci, ale nie wszyscy». Wiedziat bowiem, kto Go
wyda, dlatego powiedziat: «Nie wszyscy jestescie czysci».

Wiedzqgc, ze Ojciec oddat Mu wszystko w rece oraz ze od Boga wyszedt i do Boga idzie,
wstat od wieczerzy i ztozyt szaty. | zaczqt obmywac uczniom nogi i ocierac przescieradtem,
ktorym byt przepasany”. (J 13,3,5)

Chrystus umywa nogi Apostotom, Mozaika bizantyjska,
okoto 1045/1055 roku, wyspa Chios, kosciét w klasztorze Nea Moni, Grecja

Mocno zniszczona mozaika stynnego klasztoru na wyspie Chios ilustruje moment
umycia nég Apostotom, przekazujac chrzescijanska wizje istoty krélowania - wtadzy
jako stuzby. Jezus, gotowy zasig$¢ na ,tronie krzyza”, umywa nogi uczniom - wszystkim,
nie wytaczajac Judasza.
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LA kiedy im umyt nogi, przywdziat szaty
i znéw zajgt miejsce przy stole, rzekt do nich:
«Czy rozumiecie, co wam uczyhitem?» Wy
Mnie nazywacie «Nauczycielem i Panem»
i dobrze moéwicie, bo nim jestem. Jezeli wiec Ja,
Pan i Nauczyciel, umytem wam nogi, to i wyscie
powinni sobie nawzajem umywac nogi. Datem
wam bowiem przyktad, abyscie i wy tak czynili,
jak Ja wam uczynitem. Zaprawde, zaprawde,
powiadam wam: «Stuga nie jest wiekszy od
swego pana ani wystannik od tego, ktory go
postat. Wiedzqc to bedziecie btogostawieni,
gdy wedtug tego bedziecie postepowac. Nie
mowie o was wszystkich. Ja wiem, ktorych
wybratem; lecz potrzeba, aby sie wypetnito
Pismo: Kto ze Mng spozywa chleb, ten pod-
niést na Mnie swojq piete. Juz teraz, zanim sie
to stanie, méwie wam, abyscie, gdy sie stanie,
uwierzyli, ze JA JESTEM. Zaprawde, zaprawde,
powiadam wam: Kto przyjmuje tego, ktérego
Ja posle, Mnie przyjmuje. A kto Mnie przyj-
muje, przyjmuje Tego, ktéry Mnie postat»”

(J 13,1-20)

Giovanni Agostino da Lodi, Umywanie nég,

(Mycie stép), stolik, 132 x 111 cm, Aktywny

od 1490 r., udokumentowany do 1520 roku
Apostotom. Galleria dell, Accademia, Wenecja.

12

Mistrz Ksiegi Domowe;j,
Chrystus myjqgcy nogi Apostotom, 1475 .

Fresk, jeden z 40. freskéw namalowa-
nych przez Giotta w Kaplicy Scrovegnich.
Autor przedstawia motyw obmycia stép
Apostotéw przez Jezusa opisany w Nowym
Testamencie w Ewangelii $w. Jana.

WA wzigwszy przescieradto nim sie prze-
pasat. Potem nalat wody do miednicy.
I zaczgt umywac uczniom nogi i ocierac prze-
Scieradtem, ktérym byt przepasany. Podszedt
wiec do Szymona Piotra, a on rzekt do Niego:
«Panie, Ty chcesz mi umyc¢ nogi?» Jezus mu
odpowiedziat: «Tego, co Ja czynie, ty teraz
nie rozumiesz, ale pdzniej bedziesz to wie-
dziat». Rzekt do Niego Piotr: «Nie, nigdy mi
nie bedziesz nég umywat». Odpowiedziat mu
Jezus: «Jesli cie nie umyje, nie bedziesz miat
udziatu ze mng »". (J 13, 4-8)



Giotto di Bondone, Chrystus umywa nogi Apostotom, ok. 1303-1305 r., fresk, 185 x 200 cm,
Kaplica Scorvegnich, Padwa (Capella deglli Scorvegni Padova)

Scena rozpoczyna sie w tym samym pomieszczeniu co poprzednia scena przedsta-
wiona na fresku zatytutowanym Ostatnia Wieczerza. Apostotowie tworza krag, w srodku
ktérego w centrum kleczy Jezus. Zbawiciel postuge zaczyna od $w. Piotra, w strone kto-
rego wyciaga reke, btogostawiac go. Miedzy nimi nawigzuje sie dialog, w ktérym Jezus
nakazuje niesienie postugi innym.

Za Chrystusem stoi $w. Jan trzymajacy w rece pojemnik z woda. Dalej kolejny apo-
stot zdejmuje obuwie i przygotowuje sie do ceremonii oczyszczenia. Giotto kazdej
z postaci nadat indywidualny wyraz, kazdy ma inng fryzure, uczesanie i ksztatt brody.

13



,10 powiedziawszy Jezus doznat wielkiego wzruszenia i tak oswiadczyt: «Zaprawde,
zaprawde powiadam wam: Jeden z was Mnie zdradzi». Spoglgdali uczniowie jeden na dru-
giego niepewni, o kim moéwi. Jeden z uczniéw Jego - ten, ktérego Jezus mitowat - spoczywat
na Jego piersi. Jemu to dat znak Szymon Piotr i rzekt do niego: «Kto to jest? O kim méwi?» Ten
opart sie zaraz na piersi Jezusa i rzekt do Niego: «Panie, kto to jest?» Jezus odpart: «To ten, dla
ktérego umaczam kawatek (chleba) i podam mu». Umoczywszy wiec kawatek (chleba), wzigt
i podat Judaszowi, synowi Szymona Iskarioty.” (J 13,21)

Najstarsze przedstawienia ostatniej
wieczerzy pojawity sie w VI wieku, wraz
z rozwojem liturgii. Ukazywaty Jezusa
i apostotéw spozywajacych positek w pot-
lezacej pozie, zgodnie ze starozytnym zwy-
czajem ucztujgcych, lezagcych na tozach.
W przedstawieniach tych nie wyrdznia
sie jeszcze zadnego z apostotéw. Okoto
Xl wieku pojawiaja sie juz kompozycje,
w ktérych apostotowie siedzg przy stole;
Jezus zajmuje centralne miejsce, a Judasz
siedzi po drugiej stronie - oddzielony od
reszty i siegajacy wraz z Jezusem do misy
z chlebem.

Na torunskim witrazu Chrystus w krzy-
zowym nimbie siedzi za stotem w otocze-
niu uczniéw. Po prawej stronie nauczy-
ciela przedstawiono $w. Jana, ktéry kta- |
dzie gtowe na jego ramieniu. Wsréd apo-
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Ostatnia Wieczerza, okoto 1335 roku,

stotéw widoczne jest poruszenie. Gtowy kwatera witrazowa z nieistniejacego
ucznidw skierowane s3 ku Jezusowi, a ich kosciota dominikanskiego $w. Mikotaja
dtonie ukazane w gestach zdradzajacych na Nowym Miescie w Toruniu

Galeria Sztuki Gotyckiej,

ozywienie. Po lekturze Ewangelii mozemy Ratusz Staromiejski w Toruniu

wyobrazi¢ sobie, ze Chrystus wtasnie
obwiescit apostotom, iz ktérys z nich Go
zdradzi. Apostotowie nie dowierzajg stowom Jezusa i prébuja dociec, ktéry z z nich
dopusci sie haniebnego czynu. Jezus wskazuje na ucznia po drugiej stronie stotu.
Judasz, jako jedyny pozbawiony aureoli, spoglada na Jezusa i wycigga dtonie w pytaja-
cym gescie. Szczegdlnie uderzajacy jest tu kontrast miedzy postawa Jana, umitowanego
ucznia, spoczywajacego na sercu Mistrza, a Judaszem, odseparowanym od grupy. Oby-
dwaj sg uczniami Jezusa i obydwaj doswiadczaja jego mitosci, przy czym o ile $w. Jan
w catosci te mitos¢ przyjmuje, o tyle Judasz nie potrafi skorzystac z daru.
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LA gdy oni jedli, Jezus wzigt chleb i odmé-
wiwszy btogostawienstwo, potamat i dat
uczniom, méwiqc: «Bierzcie i jedzcie, to jest
Ciato moje». Nastepnie wzigt kielich i odmé-
wiwszy dziekczynienie, dat im, méwiqgc: «Pij-
cie z niego wszyscy, bo to jest moja Krew
Przymierza, ktéra za wielu bedzie wylana na
odpuszczenie grzechow»”. (Mt 26,26-27)

Zestawienie  Ostatniej Wieczerzy
z przedstawieniem sakramentu eucha-
rystii, ktéry zostat ustanowiony pod-
czas ostatniej ziemskiej uczty Chrystusa
nie wymaga komentarzy. Od XIV wieku
msza $wieta najczesSciej byta wyrazana za
pomocg sceny podniesienia hostii, cen-

tralnego momentu liturgii tacinskiej. Ostatnia Wieczerza i msza swieta, Inicjat,
warsztat angielski, miniatura mszatu tacinskiego,
okoto 1400-1410 r., British Library, Londyn

,Z nhastaniem wieczoru zajgt miejsce u stotu razem z dwunastu uczniami. A gdy jedli,
rzekt: «Zaprawde, powiadam wam: jeden z was mnie zdradzi». Bardzo tym zasmuceni zaczeli
pytac jeden przez drugiego: «Chyba nie ja, Panie?» On zas odpowiedziat: «Ten, ktéry ze Mnq
reke zanurza w misie, on Mnie zdradzi. Wprawdzie Syn Cztowieczy odchodzi, jak o Nim jest
napisane, lecz biada temu cztowiekowi, przez ktérego Syn Cztowieczy bedzie wydany. Bytoby
lepiej dla tego cztowieka, gdyby sie nie narodzi». Wtedy Judasz, ktéry Go miat zdradzic, rzekt:
«Czy nie ja Rabbi?» Odpowiedziat mu: «Tak jest, ty»”. (Mt 26, 20-25)

Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza, okoto 1496 roku,
Malowidto scienne, 460 x 880 cm, Santa Maria delle Grazie, Mediolan.
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Whetrze, w ktérym Leonardo da Vinci umiescit scene Ostatniej Wieczerzy jest ilu-
zjonistycznym przedtuzeniem refektarza, w ktérym malowidto zostato namalowane.

Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza, okoto 1496 roku,
Malowidto $cienne, 460 x 880 cm, Santa Maria delle Grazie, Mediolan.

Chrystus siedzi w centralnej czesci malowidta, na tle potréjnego okna, w ktérym
widac krajobraz, czesto interpretowany jako raj. Przez okno wpada os$wietlajgce Jezusa
Swiatto, wygladajace jak naturalne swiatto dzienne. Zastepuje ono takze aureole, kto-
rej Jezus jest pozbawiony, gdyz mistrz Leonardo da Vinci nie lubit ich malowa¢. Dzieki
takiemu rozwigzaniu widzowi wydaje sie, ze owo $wiatto bije od samego Jezusa i jest
swego rodzaju naturalnym nimbem otaczajagcym postac Zbawiciela. Catg scene oswietla
réwniez naturalne swiatto wpadajace do klasztornej jadalni przez usytuowane z lewej
strony pomieszczenia prawdziwe okno, co dodatkowo wzmacnia odbiér malowidta.

Leonardo przyjat w swym malowidle kompozycje centralng, symetryczng. Chrystus
otoczony jest Apostotami - po obu jego stronach siedzi po szesciu mezczyzn, przedsta-
wionych w trzyosobowych grupkach. Gesty i gtowy uczniéw skierowane sg w strone
centralnej czesci catej sceny, to jest postaci Jezusa. Na nim tez skupia sie uwaga widza,
mimo Ze sprawia on wrazenie bardzo spokojnego, a otaczajg go przeciez dynamiczne,
zywo gestykulujace sylwetki Apostotow.
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Posta¢ Jezusa ma ksztatt trojkata row-
nobocznego. Siedzi on na tle okna zakonczo-
nego tukowato zakonczonym frontonem,
to jest niewielkim szczytem umieszczonym
najczesciej nad portykiem lub nad drzwiami
lub oknami jako element ornamentalny.
Trojkat i koto - dwie idealne figury geome-
tryczne symbolizujg tu niebiariskg dosko-
natos¢. Chrystus zostaje wiec ukazany jako
ucielednienie nieba i ziemi. Jednoczes$nie
figury te odwotujg sie do renesansowego
neoplatonizmu, taczacego aspekty greckiej
filozofii z teologia chrzescijariska. Geome-
tria, uwazana przez starozytnych Grekéw
za wyraz niebianskiej doskonatosci, zostata
wiec w Ostatniej Wieczerzy wykorzystana
do podkreslenia boskosci Chrystusa i zapo-
wiedzenia nadchodzacego wraz z nim krdle-
stwa niebieskiego.

Leonardo da Vinci potaczyt wiec
w swym dziele elementy symboliki chrze-
$cijanskiej i filozofii klasycznej.
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Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza,
szkic gtowy Apostota Filipa.

Leonardo da Vinci, Ostatnia Wieczerza,
szkic gtowy Apostota Filipa. okoto 1496 r.

Olbrzymie wrazenie robi tez mistrzow-
skie zastosowanie perspektywy w malo-
widle Leonarda da Vinci.

Gdyby poprowadzi¢ linie taczace
gtowy apostotéw oraz osiem arraséw
(po cztery na kazdej $cianie) zdobigcych
sciany wieczernika, a takze linie przedtu-
zajace 5 belek podpierajacych strop, zbie-
gtyby sie one w centralnej postaci obrazu
- w osobie Jezusa. Jesli wierzy¢ zachowa-
nym przekazom, by utatwi¢ sobie przepro-
wadzenie linii, Leonardo da Vinci postu-
zyt sie gwozdziem wbitym w $ciane oraz
pociggnietymi od niego sznurkami. Dzieki
temu widz moze poczué sie, jakby byt
naocznym $wiadkiem przestawionych na
malowidle wydarzen

Warto zwréci¢ uwage na perfekcjo-
nizm artysty w oddawaniu detali. Wpraw-
dzie Leonardo da Vinci, w przeciwienstwie
do innych twércéw podejmujacych temat
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ostatniej wieczerzy, postawit na uprosz-
czenia kompozycji, przestawianej architek-
tury oraz rezygnacje ze zbednych szczegé-
t6w. Jednoczesnie jednak elementy, ktére
pojawiajg sie na jego malowidle, sg niesa-
mowicie dopracowane. Dotyczy to nawet
najmniejszych, wydawatoby sie - nieistot-
nych - przedmiotow, jak jedzenie, naczy-
nia czy ornament na obrusie.

Wszystkie te elementy sktadajg sie na
Swietno$¢ i piekno Ostatniej Wieczerzy
Leonarda da Vinci, $wiadczac jednoczesnie
0 geniuszu autora. To z ich powodu malo-
widto, bedace najczesciej reprodukowanym
obrazem religijnym wszech czaséw, przy-
cigga od lat ogromne rzesze turystéw, kté-
rzy chcag choé przez chwile popatrzeé na to,
co wyszto spod pedzla mistrza renesansu.

Mozaika ottarzowa Ostania Wiecze-
rza, wedtug malowidta Leonardo da Vinci,
zostata zamoéwiona przez Napoleona,
a odkupiona przez cesarza austriackiego
Franciszka Il, z przeznaczeniem dla Zamku
Belvedere. Cesarz Ferdynand w pofto-
wie XIX wieku przekazat jg (mozaike) do
kosciota Minorytéw.
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Oftarz gtéwny w kosciele Minorytow
we Wiedniu, (Minoritenkirche, Wien).
Fot. Wiktor Zyszkowski

Ostatnia wieczerza,

w Kosciele Minorytow
we Wiedniu
(Minoritenkirche, Wien).
Fot. Wiktor Zyszkowski



Ostatnia wieczerza, w KosSciele Minorytéw
we Wiedniu (Minoritenkirche, Wien).
Fot. Wiktor Zyszkowski

Ostatnia wieczerza,

w Kosciele Minorytow
we Wiedniu
(Minoritenkirche, Wien).
Fot. Wiktor Zyszkowski
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LA gdy zajeli miejsca i jedli, Jezus rzekt:
«Zaprawde, powiadam wam: jeden z was
Mnie zdradzie, ten, ktéry je ze Mng». Zaczeli
sie smucic i pytac jeden po drugim: «Czyzbym
ja?» On im rzekt: «Jeden z Dwunastu, ten,
ktory ze Mnq reke zanurza w misie. Wpraw-
dzie Syn Cztowieczy bedzie wydany. Bytoby
lepiej dla tego cztowieka, gdyby sie nie naro-
dzity’. (Mk 14,18-21)

W konfrontacji z freskiem Leonarda
da Vinci obraz Gaudenzia, taczacy wzory
rzymskie z tendencjami malarstwa lat
czterdziestych, odznacza sie przepy-
chem charakterystycznym dla nowego
stylu. Powyzej sceny, ozywionej energicz-
nymi gestami postaci, wida¢ przez okno
fragment miasta z dominujacg centralnie
umieszczong masywna $wiatynia.

Gaudenzio Ferrari, Ostatnia Wieczerza, 1543 r.,
Kosciét Santa Maria della Passione, Mediolan.

Ostatnia Wieczerza, polichromia $ciany
potudniowej, 1678 rok, Kosciét sw. Leonarda, Lipnica Murowana, woj matopolskie.
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,A gdy oni jedli, Jezus wzigt chleb i odmdéwiwszy btogostawienstwo potamat i dat uczniom
moéwiqc: «Bierzcie i jedzcie, to jest Ciato moje...»". (Mt 26,26)

Nakrycie stotu wieczernego w plastycznych wizjach ostatniej wieczerzy stano-
wito jeden z elementéw symbolicznych, za ktérego pomoca artysci oddawali niemate-
rialny wymiar sceny. Apostotowie sg ukazani w trakcie spozywania positku, jednak ilo$¢
pokarmu jest zdumiewajgco mata, jak na liczbe osdb. Na stole poczatkowo pojawia sie
jedna badz dwie ryby (rozumiane jako pokarm uswiecony zydowska tradycja koszerno-
$ci, jak rowniez symboliczne odniesienie do idei chrzescijanskich), chleb badz innego
rodzaju pieczywo, ktérym dzielg sie zebrani, nieco pézniej zas ofiarny baranek paschalny

- zapowiedz ofiary Chrystusa.

Fresk z ostatniag wieczerzg zajmuje
cata potudniowa $ciane kosciota. Jezus
siedzi wraz z apostotami przy prostokat-
nym stole. Majagc do zagospodarowania
rozlegta przestrzen s$ciany, artysta mak-
symalnie rozbudowat scene i wszystkich
ucznidéw usadzit wzdtuz jednej krawedzi
stotu. Chrystus zajmuje miejsce posrodku,
jego dtonie sg wzniesione w gescie bto-
gostawienstwa. Po prawej stronie uka-
zano $w. Jana sktadajgcego gtowe na jego
piersi, po drugiej stronie stotu widzimy
Judasza. Stét wieczerny jest zastawiony
nakryciami dla kazdego z apostotéw.
Przed Chrystusem lezy owalny talerz, na
ktérym pierwotnie widniat zapewne chleb
lub baranek, po lewej stronie stoi potmi-
sek z jakims$ pokarmem. Apostotowie cze-
kaja na positek - niektérzy z nich trzymaja
w dtoniach drewniane tyzki. Jedyng osobg
bez wtasnego nakrycia jest Judasz. Mimo
ze tekst ewangeliczny wyraznie zaznacza,
ze takze Judasz miat udziat w Wieczerzy
Panskiej, artysta zdecydowat sie na zaak-
centowanie jego zdrady i uczynit to w dos¢
niekonwencjonalny sposéb.

»1en kielich to Nowe Przymierze we Krwi
mojej, ktéra za was bedzie wylana’.
(kk 22,20)

Kielich, ktéry Bog podaje ludziom, aby
z niego pili, ma gteboka symbolike. Okre-
$lenie ,kielich” lub ,puchar” w Biblii ozna-
czato cze$¢ wina przydzielong do positku

Ostatnia Wieczerza, | potowa XVIII wieku,
Kosciét pod wezwaniem
Bozego Ciata w Poznaniu.
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kazdemu spozywajgcemu stad kielich utozsamiany byt z tym, co jest przeznaczone kaz-
demu cztowiekowi. Zawierajgc wino przeistoczone w krew Chrystusa, wskazywat na
majace nadejs¢ cierpienie i Smier¢ Jezusa, a podany uczniom, stawat sie znakiem wspot-
uczestnictwa w Jego ofierze sktadanej ze wszystkich ludzi.

Zamiast skromnego Wieczernika otwiera sie przed nami wnetrze Swiatyni; wska-
Zuja je nam aniotowie odstaniajacy kotare, ktéra oddziela bohateréw sceny od reszty
otoczenia. Chrystus wraz z apostotami siedzi przy prostokatnym stole nakrytym bia-
tym obrusem, przed nim stoi kielich. Zbawiciel spoglada ku niebu, wycigga nad kielich
lewa dton, prawa zas wznosi w gescie btogostawienstwa. Stét staje sie ottarzem, na kto-
rym dokonuje sie przeistoczenie wina w Krew Chrystusa. Chrystus ukazany jako kaptan
sprawuje pierwszg w historii msze swieta. We mszy uczestnicza poruszeni apostoto-
wie, wsrdd ktorych jest takze Judasz z sakiewka w reku, ukazany po prawej stronie, na
krancu stotu, odwracajacy sie do widza i patrzacy mu w oczy. Apostot siedzacy na prze-
ciwlegtym krancu stotu wskazuje na niego i pytajaco spoglada na pozostatych, jakby
chcac sie upewnic, czy to ten zdradzi dzis Jezusa.

Obraz jest nie tyle biblijng sceng ostatniej wieczerzy, ile sceng ustanowienia Eucha-
rystii. Artysta podejmuje tu kwestie fundamentalne, doktrynalne, odnoszace sie do
istoty eucharystycznej liturgii KosSciota katolickiego, kwestionowanej w XVI wieku przez
zwolennikéw Reformaciji.

LA gdy zajeli miejsca i jedli, Jezus rzekt: «Zaprawde, powiadam wam: jeden z was Mnie
zdradzi, ten, ktéry je ze Mng». Zaczeli sie smucic i pytac jeden po drugim: «Czyzbym ja?» On
im rzekt:«Jeden z Dwunastu, ten, ktéry ze Mnq reke zanurza w misie. Wprawdzie Syn Czto-
wieczy bedzie wydany. Bytoby lepiej dla tego cztowieka, gdyby sie nie narodzit»”.
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Ostatnia Wieczerza, witraz, Katedra $w. Mikotaja w Bielsku-Biatej.
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L«Lecz oto reka mojego zdrajcy jest ze
Mng na stole. Wprawdzie Syn Cztowie-
czy odchodzi wedtug tego, jak jest postano-
wione, lecz biada temu cztowiekowi, przez
ktérego bedzie wydany». A oni zaczeli wypy-
tywac jeden drugiego, kto by moégt sposréd
nich to uczynié. (tk 22,21-23)

Obraz ottarzowy Ostatnia wieczerza
namalowany przez malarza ze Stowacji
Stetka w 1833 roku. Obraz ten jest jed-
nym z najpiekniejszych obrazéw pasyj-
nych na Slasku Cieszyriskim. Mozna go
porownywaé z najwiekszymi dzietami
sztuki pasyjnej znanych malarzy.

Ostatnia Wieczerza, obraz ottarzowy,
w Kosciele Ewangelicko-Ausgburskim
Apostota Jakuba Starszego w Ustroniu

g T v——, - e

Ostatnia Wieczerza, malowidto, nad ottarzem, replika dzieta Leonarda da Vinci, w ottarzu w kaplicy
Sw. Brata Alberta w kosciele parafialnym pod wezwaniem Jezusa Chrystusa Kréla Wszechswiata.
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.10 powiedziawszy Jezus doznat gtebo-
kiego wzruszenia i tak oswiadczyt: «Zaprawde,
zaprawde, powiadam wam: Jeden z was Mnie
zdradzi». Spoglgdali uczniowie jeden na dru-
giego niepewni, o kim méwi. Jeden z uczniéw
Jego - ten, ktérego Jezus mitowat - spoczywat
na Jego piersi. Jemu to dat znak Szymon Piotr
i rzekt do niego: «Kto to jest? O kim mowin.
Ten opart sie zaraz na piersi Jezusa i rzekt do
Niego: «Panie, kto to jest?» Jezus odpart «To
ten, dla ktérego umaczam kawatek chleba,
i podam mu». Umoczywszy wiec kawatek
chleba, wzigt i podat Judaszowi synowi Szy-
mona Iskarioty. A po spozyciu kawatka chleba
wszedt w niego szatan. Jezus zas rzekt do nie-
go:«Co chcesz czynic, czyn predzej!» Nikt jed-
nak z biesiadnikéw nie rozumiat, dlaczego mu
to powiedziat. Poniewaz Judasz miat piecze
nad trzosem, niektorzy sqdzili, ze Jezus powie-
dziat do niego: «Zakup, czego nam potrzeba
na swieto», albo Zeby dat cos ubogim. A on
po spozyciu kawatka chleba zaraz wyszedt.
Abyta noc’. (J 13,21-30)

Antoni Cygan, Ostatnia Wieczerza.

Ostatnia Wieczerza, ikona,
kosciot parafialny pod wezwaniem Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.
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JUDASZ

Wrtedy jeden z Dwunastu, imieniem Judasz Iskariota, udat sie do arcykaptanéw i rzekt:
«Co chcecie mi dac, a ja wam Go wydamy. A oni wyznaczyli mu trzydziesci srebrnikéw. Odtqd
szukat sposobnosci, zeby Go wydac”. (Mt 26,14-16)

Judasz byt jednym z dwunastu najblizszych uczniéw Chrystusa, powotanych przez
Niego osobiscie, petnoprawnym apostotem, ktoéry tak jak pozostali dziatat w imie Jezusa
- posiadat moc uzdrawiania i wypedzania z ludzi ztych duchéw i dostapit przywileju
spozywania Ciata Bozego. Judaszowi powierzono opieke nad pieniedzmi, co dobit-
nie swiadczy o tym, ze darzono go zaufaniem. Za moment, w ktérym Judasz powzigt
mysl o wydaniu Jezusa, Mateusz i Marek przyjeli namaszczenie Jezusa w Betanii, kiedy
kobieta, ku oburzeniu uczniéw wylata na gtowe ich nauczyciela flakonik olejku nardo-
wego (Mt 26,14; Mk 14,10). Zaraz po tym wydarzeniu obaj ewangelici méwig o uda-
niu sie Judasza do kaptanéw. Mateusz jako jedyny wymienia cene zdrady - trzydzie-
$ci srebrnikow, czyli tyle, ile wedtug 6wczesnego prawodawstwa kosztowat niewolnik.

2 2 E ™ = __." T " e e .Ii: 'ﬂ

T

ad = o

Antoni Cygan, Judasz, 2012 rok, 110 x 90 cm, wtasno$¢ prywatna.
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Motyw wreczenia Judaszowi zaptaty stanowi gtéwny temat obrazu Antoniego
Cygana. Znajdujemy sie we wnetrzu z arkadowym portykiem, otwierajgcym sie na $wie-
tlistg przestrzen, i stajemy sie swiadkami transakgcji. Judasz - nagi, wychudzony mezczy-
zna okryty tylko ptaszczem zsuwajacym sie z ramion - przyjmuje zaptate z rak kobiety
w czerni. Trudno stwierdzi¢, kim jest tajemnicza kobieca postac, ktérej prézno szukaé
w tradycyjnej, sitg rzeczy zmaskulizowanej ikonografii zdrady Judasza. Kobieta prze-
chyla naczynie wypetnione srebrnikami i pomaga Judaszowi je przesypac. Judasz nie
widzi niczego poza nimi. Wpatruje sie w pieniadze i na nich skupia catg uwage. Za jego
plecami pojawiajg sie dziwne, nierealne postacie o ludzkich ksztattach - arcykaptani,
czy szatani, nieodstepujacy Judasza i pilnujacy, by dopetnit dzieta.

Po Ostatniej Wieczerzy Jezus z uczniami udaje sie na Gére Oliwna. Po drodze zapo-
wiada ich zwatpienie i rozproszenie, zgodnie ze stowem prorockim: ,Uderz Pasterza, aby
sie rozproszyty owce” (Ksiega Zachariasza 13,7). Zapowiada tez jednak swe zmartwych-
wstanie i ukazanie sie uczniom. Gdy przyszli do ogrodu zwanego Getsemani, Jezus bie-
rze ze sobg Piotra, Jakuba i Jana i oddala sie na modlitwe. Scena modlitwy w Ogrdjcu jest
jedna z najbardziej dramatycznych w catej historii o Jezusie Chrystusie. Syn Bozy uka-
zuje w petni swe cztowieczenstwo. Ogarnia go smutek i wielki strach przed meczenska
$miercig. Prosi Ojca o oddalenie cierpienia, ale jednoczesnie chce, by Jego wola wobec
niego i wobec $wiata sie spetnita. Samotnos¢ w obliczu $mierci pogtebia brak czujnosci
trzech obecnych tam ucznidw, ktérzy po prostu pozasypiali, zamiast trwa¢ w modlitwie.
Judasz, tak jak byto zaplanowane, przychodzi ze zgraja ludzi i pocatunkiem wskazuje im
Jezusa, ktdry sitg zostaje pojmany i uwieziony, jakby byt groznym przestepca. Wszyscy
uczniowie go opuscili i uciekli. W Ewangelii wedtug $w. Marka w scenie pojmania Jezusa
czytamy o mtodziencu ubranym w przescieradto, ktory szedt za uwiezionym Jezusem.
Gdy chcieli go ztapaé, zostawit w ich rekach przescieradto i uciekt nago. Czy sam ewan-
gelista Marek umiescit siebie w historii pasyjnej?

,Potem wyszedt i udat sie, wedtug zwyczaju na Goére Oliwng; towarzyszyli Mu takze
uczniowie. Gdy przyszedt na miejsce, rzekt do nich: «Médicie sie, abyscie nie ulegli pokusie»”
(tk 22,39-40)

Pokusa istnieje dopodki istnieje wolnos¢. Nie chcac rezygnowaé ze skarbu wolno-
$ci, trzeba uzbroic sie w tarcze modlitewnego czuwania. Duccio umieszcza w centrum
obrazu Chrystusa, proszgcego ucznidw o wspdlne czuwanie - sen jednak ogrania Apo-
stotéw i tylko modlitwa Chrystusa stale wznosi sie do Boga.



Duccio di Buoninsegna (ok. 1255-1315), Chrystus w Ogrodzie Oliwnym, okoto 1308-1311r.),
fragment rewersu ottarza ze scenami pasyjnymi, tempera i ztoto na desce,
Museo dell'Opera Metropolitana, Siena.

, moéwit:«Abba, QOjcze, dla Ciebie,
wszystko jest mozliwe, zabierz ten kielich od
Mnie. Lecz nie to, co Ja chce, ale to, co Ty
(niech sie stanie)»”. (Mk14,36)

Proszac uczniéw o wspdlne czuwanie,
Chrystus jest jednoczeénie $wiadom, ze
poza sama meka bedzie musiat doswiad-
czy¢ osamotnienia, ktoérego zapowiedzia
jest niezdolnos$¢ uczniéw do wytrwania na
modlitwie.

Fra Angelico,
(wtasciwie: Fra Giovanni da Fiesole, 1387-1455r.),
Chrystus na Gérze Oliwnej, miedzy 1437 a 1445,
fresk w dormitorium, Kosciot San Marco, Florencja.
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Pewnego wrzes$niowego poranka 1464 roku czwoérka przyjaciot wybrata sie na
wycieczke nad jezioro Garda. Zachecity ich do tego nie tylko niezwykty urok okolicy
i piekna pogoda, ale tez liczne antyczne zabytki, posagi i inskrypcje usytuowane posrod
cedréw i drzewek cytrynowych. Wycieczke zakonczyta wizyta w kosciele pod wezwa-
niem Matki Boskiej, ktérej czterej przyjaciele podziekowali za udany dziern. Opowiesé
ta jest niewatpliwie wytworem literackiej fantazji, lecz odegrata wazng role w dziejach
sztuki, nie tylko dlatego, ze ilustruje zainteresowanie jej bohateréw zabytkami staro-
zytnosdci, ale gtéwnie dlatego, ze jednym z czterech uczestnikéw wycieczki byt Andrea
Mantegna. Aby zrozumieé, ze wtoski artysta byt mitosnikiem starozytnosci, wystarczy
przyjrzec sie jego dzietom, takim jak Modlitwa w Ogréjcu, w ktérej widniejg antyczne
budowle, a postacie w obficie udrapowanych szatach sa jakby wyrzezbione w marmu-
rze, podobne do starozytnych posagéw. Jak wynika z przytoczonej opowiesci, Mante-
gna przyjaznit sie z literatami i humanistami, dzielagc z nimi podziw dla antyku. Temat
obrazu malarz zaczerpnat z Ewangelii $w. Mateusza i $w Marka; po Ostatnie Wieczerzy
Chrystus z apostotami udaja sie do ogrodu Getsemani na Gérze Oliwnej. Pograzonemu
w modlitwie Chrystusowi ukazuje sie aniot zapowiadajacy rychte meczenstwo. S3 to
najtrudniejsze chwile w ziemskim zyciu Zbawiciela, tym bardziej, ze spedza je w samot-
nosci, gdyz apostotowie posneli.

Andrea Mantegna, (1430/1431-1506), Modlitwa w Ogréjcu,
okoto 1460 r., tempera na desce, 62,9 x 80 cm, National Gallery, Londyn.
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W obrazie wystepuje szereg aluzji do przysztego Zmartwychwstania, miedzy innymi
pelikan, ktéoremu w starozytnosci przypisywano zdolno$¢ karmienia zmartych dzieci
wtasng krwig i przywracania ich w ten sposéb do zycia, czy uschniete drzewo po prawej
stronie kompozycji, z gatazky pokrytg lis¢mi

Na  prezentowa-
nym obrazie widzimy
przyktad wyszukanego
i podniostego jezyka
Mantegni. Andrea Man-
tegna, gdy przebywat
w Ferrarze, miat wptyw
na mtodych artystéw,
miedzy innymi na mto-
dego Ture, ktéry cze-
sciowo przejagt jego
wyszukany styl.

Andrea Mantegna,
(1430/1431-15006),
Modlitwa w Ogréjcu,
fragment,
okoto 1460 r., tempera
na desce, 62,9 x 80 cm,
National Gallery, Londyn.

W namalowanej scenie Mantegna
ukazuje symbole Meki Chrystusa - cier-
niowg korone, kielich, krzyz, stup i wtdcz-
nie - trzymane przez aniotéw.

Inne elementy kompozycji takie jak
niebo zasnute ciemnymi chmurami oraz
sep siedzacy na suchej gatezi podkreslaja
dramatyzm wydarzenia.

Z kolei pelikany i mtode pedy roslin na
pierwszym planie sg oznakami nadziei.

Andrea Mantegna, (1430/1431-1506),
Modlitwa w Ogrdjcu,
fragment,
okoto 1460 r., tempera
na desce, 62,9 x 80 cm,
National Gallery, Londyn.
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,Potem wyszedt i udat sie, wedtug zwyczaju, na Gére Oliwng; towarzyszyli Mu takze
uczniowie. Gdy przyszedt na miejsce, rzekt do nich: «Mddlcie sie, abyscie nie ulegli pokusie».
A sam oddalit sie od nich na odlegtos¢ jakby rzutu kamieniem, upadt na kolana i modlit sie
tymi stowami: «Qjcze, jesli chcesz, zabierz ode mnie ten kielich! Jednak nie moja wola, lecz
Twoja niech sie stanie!» Wtedy ukazat Mu sie aniot z nieba i umacniat Go. (kk 22,41-43)

Pierwsze ilustracje wydarzen rozgrywajacych sie w Ogrdéjcu pojawity sie w IV wieku,
ale zdecydowanie najwiekszg popularnoscia cieszyty sie w $redniowieczu, jako jedne
ze scen ilustrujacych cykle pasyjne na freskach czy w malarstwie ottarzowym. Dopiero
w XVI wieku temat ten zaczat funkcjonowac samodzielnie.

Artysta zabiera nas do zielonego ogrodu, porostego gesto drzewami i krzewami,
otoczonego plecionym ptotem i zamknietego przed nieproszonymi gosémi. Jest noc,
niebo rozéwietlaja gwiazdy i sierp ksiezyca. Jezus kleczy z dtornmi skrzyzowanymi na
piersiach, pokornie opuszczajagc gtowe.
Za nim wyrasta skata, na ktorej widnieje
kielich z krzyzem - symbol meczenskiej
Smierci, ktérg Bég przeznaczyt Jezusowi.
Sugerujac sie modlitwa o oddalenie kie-
licha, artysta ukazat Chrystusa tytem do
skaty, dostownie ,oddalajac” od niego to,
co przeznaczone. Nad Jezusem przedsta-
wiono réwniez aniota pocieszenia, o kté-
rym wspomina ewangelista £ukasz, umac-
niajgcego Odkupiciela w modlitwie.

Jak podajg ewangelisci Mateusz
i Marek, cho¢ w ostatnich chwilach przed
pojmaniem Jezusowi towarzysza najblizsi
uczniowie: sw. Piotr, $w. Jakub i $w. Jan,
jednak nawet oni nie wytrwali w modli-
twie i zasneli, Sw. Piotr, w czerwonym
ptaszczu, lezy na boku z gtowg wspartg na
rece, druga trzymajac na rekojesci miecza;
sw. Jan, w biatej szacie, opuscit gtowe na
ramie, $w. Jakub, przedstawiony w czar-

nej tunice, siedzi z podkurczonymi nogami Mikotaj (Micklasch) Haberschrack,
- wszyscy pograzeni w gtebokim $nie. Modlitwa w Ogréjcu, 1470-1480r.,
U furty ogrodowej stoja juz zotnierze, kté- kwatera poliptyku augustianiskiego,

tempera na desce,

rym przewodzi Judasz w czerwonej sza- Muzeum Narodowe w Krakowie.

cie i nakryciu gtowy w kolorze zéttym,
symbolizujagcym zdrade. Judasz wychyla
sie zza ogrodzenia i wskazuje palcem na
modlacego sie Jezusa.
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,Pogrgzony w udrece jeszcze usilniej sie modlit, a Jego pot byt jak geste krople krwi,
sqgczqce sie na ziemie. Gdy wstat od modlitwy i przyszedt do uczniéw, zastat ich $pigcych ze
smutku’. (tk 22,44-45)

Jezus ukazany jest u podnéza skalistego [ P‘ 1?'
wzniesienia, na ktérego szczycie stoi kielich. _, R 'h w
Zwrécony w prawo, kleczy ze ztozonymi
w modlitwie dtonmi i wpatruje sie w kielich.
Materiat obszernej szarej sukni Zbawiciela
uktada sie w geometryczne zatamania. Jego
twarz, szyja, dtonie i stopy pokryte s3 stru-
gami krwi - jest to dostowna préba odda-
nia ewangelicznego przekazu o krwawym
pocie, ktéry wystgpit na Jezusie w godzinie
oczekiwania na pojmanie. Za Chrystusem
widoczni sg $pigcy apostotowie - na pierw-
szym planie $w. Piotr z mieczem, dalej za$
synowie Zebedeusza. Jezus podczas modli-
twy jest prawdziwie samotny i opuszczony
- nawet przez wybranych uczniéw, ktérzy
nie byli w stanie wytrwaé¢ w czuwaniu. Ta
samotnos$¢, ilustrowania jako odwrécenie
sie Chrystusa od $pigcych apostotéw, jest
zapowiedzig opuszczenia go podczas jego
meki.

Ogrod, otoczony wiklinowym ptotem, e
porastaja drobne roéliny i trawa. Artysta ii’ég‘:’:&‘\;m%‘%‘“bg%{;%(‘)"{kagslr(‘i’écg“(;
Zr,ezygnowa+ Z WYkreowama dalszych pla- w bazylice ko,legiackiej $w. Andrzeja w Olkuszu.
néw, zastepujac je ztotym ttem, dekoro-
wanym regularnym ornamentem.

Wit Stwosz (Veit Stoss) pochodzit z Horb nad Neckarem w Gérnej Szwabii. Nie
sg nam znane okolicznosci ksztatcenia sie i trasa obowigzkowej wedréwki czeladni-
czej mtodego Wita. Po raz pierwszy wzmiankowany jest archiwalnie w 1477 roku, gdy
opuszcza Norymbergie, udajac sie do Krakowa dla wykonania nastawy ottarza gtéw-
nego kosciota Mariackiego. Uznanie jakie znalazta sztuka Stwosza w Krakowie, spowo-
dowato jego osiedlenie sie w miescie na lat dwadziescia. Naptyw zlecen byt nieprze-
rwany. Jedno z nich dotyczy¢ musiato wapiennego Ogrojca z danego cmentarza przy
kosciele Mariackim. Jest to fragment nagrobka wzglednie pozostatos¢ kompozycji epi-
tafijnej lub wotywnej. W dziele tym znajdujemy podstawowa ceche dojrzatego stylu
Stwosza - wydobycie efektéw malarskich w rzezbie poprzez stopniowanie jej plastycz-
nosci, stosowanie efektéw $wiattocieniowych i polichromii (zachowanej czesciowo).
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Wit Stwosz (1438/1447-1533 r.), Chrystus w Ogréjcu, okoto 1485 roku,
wapien pinczowski, $lady polichromii, 157 x 137 x 39 cm,
Muzeum Narodowe w Krakowie




Chrystus w Ogrdjcu, ikona, Kosciét parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu

POCALUNEK JUDASZA

Pocatunek Judasza.
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POJMANIE

LA Jezus, wiedzqc o wszystkim, co miato
na Niego przyjs¢ wyszedt naprzeciw i rzekt
do nich: «Kogo szukacie?» Odpowiedzieli Mu:
«Jezusa z Nazaretu». Rzekt do nich Jezus:
«JAJESTEM»". (J 18,4-5)

Nazywajac siebie imieniem Boga, obja-
wionego niegdy$s Mojzeszowi, Chrystus
wskazuje na gtebie dramatu: Odwieczny,
jedyny naprawde Istniejgcy, jest zdra-
dzony przez ucznia, schwytany jako zto-
czynca, aby zosta¢ umeczonym i umrzeé
Smierciag haniebna. Miara ludzkiego grze-
chu wymaga odpowiedniej przeciwwagi
- ostatecznego wyrzeczenia sie Syna
Bozego, bronigcego godnosci i wolnosci
cztowieka. Jest rzecza ciekawa, ze judasz
posiada aureole tak samo, jak $w. Piotr.

LA oto nadeszta godzina i Syn Cztowieczy
bedzie wydany w rece grzesznikéw. Wstan-
cie, chodzmy! Oto blisko jest méj zdrajca’.
(Mt 26,46)

Pocatunek Judasza jest uderzajacy
takze dlatego, ze zdrada Mitosci dokonuje
sie poprzez gest mitosci, ktéry ulega catko-
witemu wypaczeniu. Mimo wiedzy o praw-
dziwym sensie tego pocatunku Chrystus
go przyjmuje i nie odtraca bytego ucznia,
dopoki ten sam nie odejdzie. Duccio uka-
zuje nie tylko zdrade Judasza, ale i poczatek
ucieczki uczniéw, ktérej najjaskrawszym
przyktadem bedzie zaparcie sie wojowni-
€zo pewnego siebie $w. Piotra.
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Pojmanie, fresk bizantyjski, 2 potowa Xl wieku,
Karalik Kilise (Czarny Kosciét),
Goreme, Kapadocja, Turcja.

Duccio di Buoninsegna (ok. 1255-1319 r.),
Pojmanie Chrystusa, okoto 1308-1311r.,
fragment rewersu ottarza ze scenami pasyjnymi,
tempera i ztoto na desce,

Museo dell’ Opera Metropolitana, Siena.



LA Jezus wiedzqgc o wszystkim, co miato na Niego przyjsé, wyszedt naprzeciw i rzekt do
nich: «Kogo szukacie?» Odpowiedzieli Mu: <<Jezusa z Nazaretu ». Rzekt do nich: «Ja jestem».
Réwniez Judasz, ktéry Go wydat, stat miedzy nimi. Skoro wiec rzekt do nich:«Ja jestem», cof-
neli sie i upadli na ziemie”. (J 18,4-6)

Od XVII wieku w malarstwie popularnosc zyskaty nocne przedstawienia scen pasyj-
nych. Artysci mogli sie w nich popisac biegtoscig warsztatowa, ktérej wymagato malo-
wanie nokturnéw. Pojmanie Chrystusa odbywa sie w nocy. Ciemno$¢ rozprasza stabe
Swiatto ksiezyca wytaniajacego sie zza chmur i blask latarni trzymanych przez Zotnie-
rzy. Artysta przedstawit nieczesty w sztuce motyw upadku zotnierzy przed Chrystusem,
ktéry opisywany jest tylko w relacji $w. Jana. Wydarzenie to teologowie ttumaczg jako
cud, w ktérym majestat Chrystusa powala na ziemie jego prze$ladowcéw.

Pojmanie Chrystusa w Ogrodzie Oliwnym, potowa XVIII wieku,
olej na ptétnie, Muzeum Archidiecezji Warszawskiej.
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Zotnierze, odziani w rzymskie zbroje sa przerazeni. Czeé¢ z nich lezy powalona
u stép Jezusa, ktory stoi spokojnie w centrum kompozycji, rozktadajac dtonie w pytaja-
cym gescie. Obok niego, po prawej stronie, ukazano przestraszonego Judasza, za nim
za$ zotnierza, ktéry szarpie go za ramie i chce uderzyé. Po lewej stronie, za Jezusem,
w niebieskiej szacie i jasnobragzowym ptaszczu przedstawiono nadbiegajacego $w. Pio-
tra, ktéry dobywa miecza w obronie Pana. Tuz za $w. Piotrem chroni sie kolejny uczen,
zalekniony, trzymajacy dtonie ztozone jak do modlitwy.

,Gdy On jeszcze moéwit, oto nadszedt Judasz, jeden z Dwunastu, a za nim wielka zgraja
Z mieczami i kijami, od arcykaptandw i starszych ludu. Zdrajca zas dat im taki znak: «Ten,
ktérego pocatuje, to On, Jego pochwyccie!». Zaraz tez przystgpit do Jezusa, méwiqc: «Witaj,
Rabbi!». | pocatowat Go. A Jezus rzekt do niego: «Przyjacielu, po cos przyszedt?» Wtedy pode-
szli, rzucili sie na Jezusa i pochwycili Go. A oto jeden z tych, ktérzy byli z Jezusem, wyciggnat
reke dobyt miecza i ugodziwszy stuge najwyzszego kaptana odcigt mu ucho’. (Mt 26,47-51)

Motyw Judasza catujgcego Jezusa i wydajacego go zotnierzom przybytym do
Ogroéjca, punkt kulminacyjny opowiesci o zdradzie apostota, w sztuce ilustrowano juz
w czasach wczesnochrzescijariskich. Pocatunek, uwazany za symbol jednosci i bliskosci,
w wykonaniu Judasza stat sie oznakg zdrady - profanacja tego gestu.

Rudowtosy Judasz o dosé zniecheca-
jacej fizjonomii, w z6ttej szacie symboli-
zujacej zdrade, obejmuje Jezusa i przy-
bliza policzek do jego twarzy. Jest to juz
ostatnie spotkanie ucznia i nauczyciela.
Postacie utrzymujg kontakt wzrokowy.
Jezus ze smutkiem spoglada na zdrajce,
ale nie odwzajemnia uscisku. Otacza go
ttum oprawcéw uzbrojonych w miecze,
kije i wtdcznie. Na szyje zarzucono mu
petle, ktérg zaciska mezczyzna w krét-
kiej czerwonej szacie, przewodzacy orsza-
kowi. Postaé¢ we wzorzystym stroju, sto-
jaca tytem, wyzywajac patrzy na Jezusa
i szarpie jego suknie. Twarze zotnierzy sg
wykrzywione, szpetne - w mysl Srednio-
wiecznych zasad estetyki, ktore nakazy-
waty przedstawiac ztych ludzi jako brzyd-
kich. Nie podejmujac préby obrony, Jezus
pokornie oddaje sie w rece przesladow-

Pojmanie, Malarz Wroctawski zwany Mistrzem

cow. Po lewej stronie widzimy Sw. Piotra, lata 1486-1487 r., kwatera poliptyku
chcacego obroni¢ swojego Pana i zamie- strzegomskiego, 168 x 145 cm,
rzajacego sie z mieczem na jednego ze Muzeum Narodowe w Warszawie.

stug - Malchosa (J 18.10-11).
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Daniel Crespa, Zaparcie sie Piotra.

Sw. Piotr, ktéremu Chrystus przed $miercia powierzyt kontynuowanie swego dzieta
i objecie przewodnictwa nad wspdlnotg wiernych zdradzit swego nauczyciela. ,Nie
wiem i nie rozumiem, co méwisz?”, odpowiedziat apostot stuzgcej najwyzszego kaptana,
oskarzajacej go o to, Ze jest uczniem Jezusa.

Valentin umiescit scene w ciemnym pomieszczeniu z marmurowym stotem i paleni-
skiem petnym zarzacych sie wegli. Czterej zbrojni, ubrani zgodnie z XVII- wieczng moda
hiszpanska, grajg w kosci, natomiast kobieta, odziana w stréj ludowy wskazuje na $w.
Piotra. Zaparcie sie $wietego malarz umiejetnie przedstawit za pomocg wymownego
gestu $Sw. Piotra, wypierajgcego sie wszystkiego przez zotnierzem. Religijny temat zostat
ukazany jako scena rodzajowa - gra w kosci. Obraz w swej anegdotycznej warstwie jest
bliski malarstwu Bartolomea Manfrediego, artysty, ktérego dzieta nalezaty do gtéwnych
zrodet inspiracji sztuki Valentina.

Na krétko przed 1620 rokiem Valentin opuscit swe rodzinne miasto Coulommiers,
potozone we francuskiej czesci Brie i przenidst sie do Rzymu, w ktorym spedzit reszte
zycia. W owym czasie styl malarza przeszedt ewolucje. W prezentowanym obrazie
ptynna materia malarska i rysunek podkreslajgcym gtéwne linie draperii postaci ukazanej
od tytu na pierwszym planie sg by¢ moze swiadectwem bezposrednich kontaktow
Valentina z francuskim malarzem Simonem Vouetem, ktéry od 1614 roku réwniez prze-
bywat w Rzymie.
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Obraz do konca XVIII wieku znajdowat sie w drezdenskiej kolekcji Heinricha von
Bruhla, nastepnie byt w zbiorach Ermitazu, a do moskiewskiego muzeum trafitw 1930 .

Jean Valentin de Boulogne (1591-1623 r.), Zaparcie sie sw. Piotra, ok. 1624 roku,
Muzeum im. Puszkina, Moskwa.

Jean Valentin de Boulogne (1591-1623 r.), Zaparcie sie $w. Piotra, fragmenty, ok. 1624 roku,
Muzeum im. Puszkina, Moskwa.




CHRYSTUS PRZED ANNASZEM | KAJFASZEM

,Gdy to powiedziat jeden ze stug obok stojgcych spoliczkowat Jezusa, méwiqc: «Tak odpo-
wiadasz arcykaptanowi?» Odrzekt mu Jezus: «Jezeli Zle powiedziatem, udowodhnij, co byto
ztego. A jezeli dobrze, to dlaczego Mnie bijesz?» Nastepnie Annasz wystat Go zwigzanego do
arcykaptana Kajfasza’. (J 18,22-24)

Chrystus przed Annaszem, ok. 1679-1687 roku,
polichromia w Kosciele $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Sierakowicach, woj. $laskie.

Pojmanego Chrystusa zaprowadzono najpierw do Annasza - tescia éwczesnego
arcykaptana Kajfasza, ktéory ze wzgledéw zwyczajowych zachowat swoj tytut. Temat
przestuchania u Annasza nie cieszyt sie popularnoscig. Najczesciej albo ukazywano
Jezusa przed arcykaptanem, tagczac w scenie watki z przestuchania przed obydwu kapta-
nami, albo przedstawiano Jezusa przed catg Wysoka Rada. Fresk w Sierakowicach pre-
zentuje spotkanie Jezusa zaréwno z Annaszem, jak i Kajfaszem - obie sceny opatrzone
sg inskrypcjami w jezyku tacinskim. Przed oblicze Annasza Jezus jest doprowadzony
przez dwdch Zotnierzy, trzymajgcych konce powrozu, ktérym go przepasano. Jeden
z nich wymierza Chrystusowi policzek, co jest doktadng ilustracjg narracji tekstu Ewan-
gelii wedtug $w. Jana. Annasz siedzi na tronie naprzeciw Jezusa, prawa dton podnosi
w retorycznym gescie i odsyta przestuchanego do Kajfasza. Na nastepnym przedstawie-
niu Chrystus spotyka sie z Kajfaszem, ukazanym w szatach arcykaptana - biatym ptasz-
czu, czerwonej sukni i charakterystycznej rogatej mitrze na gtowie. Arcykaptan siedzi na
dwustopniowym podescie, prawg reke wznosi ku gérze, zwracajac sie do pojmanego.
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Jezus stoi przed nim ze zwigzanymi rekoma. W scenie trudno dostrzec emocje pojawia-
jace sie w relacjach ewangelistow, kiedy to Chrystusowi zarzucane jest bluznierstwo.
Spotkanie przypomina bardziej spokojng dyspute niz atak oskarzyciela.

Chrystus przed Kajfaszem, ok. 1679-1687 roku,
polichromia w Kosciele $w. Katarzyny Aleksandryjskiej w Sierakowicach, woj. slaskie.

CHRYSTUS PRZED SADEM

LTymczasem arcykaptani i cata Wysoka Rada szukali fatszywego swiadectwa prze-
ciw Jezusowi, aby Go zgtadzi¢. Lecz nie znaleZli, jakkolwiek wystepowato wielu fatszywych
swiadkéw. W koncu staneli dwaj i zeznali: «On powiedziat: ,Moge zburzy¢ przybytek Bozy
i w ciggu trzech dni go odbudowac”». Wtedy powstat najwyzszy kaptan i rzekt do Niego:
«Nic nie odpowiadasz na to, co oni zeznajq przeciwko Tobie?» Lecz Jezus milczat. A najwyz-
szy kaptan rzekt do Niego: «Poprzysiegam Cie na Boga zywego, powiedz nam: Czy Ty jestes$
Mesjasz, Syn Bozy?» Jezus mu odpowiedziat: «Tak, Ja Nim jestem. Ale powiadam wam: Odtqd
ujrzycie Syna Cztowieczego, siedzgcego po prawicy Wszechmogqcego, i nadchodzgcego na
obtokach niebieskich». Wtedy najwyzszy katan rozdart swoje szaty i rzekt: «Zbluznit. Na c6z
jeszcze potrzeba swiadkéw? Oto teraz styszeliscie bluznierstwo. Co wam sie zdaje?» Oni
odpowiedzieli: «Winien jest smierci»”. (Mt 26,59-66)
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Proces Jezusa przebiegat dwuetapowo. Pierwszg fazg byt sad religijny przed Wielka
Rada Zydowska. Jak podaja Ewangelisci, najwyzsi kaptani szukali przeciw Jezusowi
Swiadectwa pozwalajgcego na skazanie go na $mierc. Do przewinien karanych $miercig
zaliczano w prawie zydowskim przede wszystkim bluznierstwo. Maurycy Gottlieb scene
sadu ukazat we wnetrzu tworzonym przez monumentalne formy architektoniczne.
W centrum kompozycji przedstawiono Jezusa doprowadzonego przed Wysokg Rade
przez dwéch zotnierzy. Mesjasz zwraca sie w strone kaptanéw z wyciggnieta ku nim
prawa reka, lewa wskazujac na siebie. Mowa Jezusa wywotuje poruszenie wérdd czton-
kéw rady. Kajfasz stoi z gniewnie uniesionymi rekoma, kaptan obok zamart w gescie
zdumienia. Postacie stojagce miedzy kolumnami eksponujg zwdj Tory, wskazujac na
tekst, ktory by¢ moze zawiera fragment dotyczacy winy Jezusa. Swiadkami procesu sg
takze przypadkowe osoby ttoczace sie pod kolumnami. Na pierwszym planie, tuz przy
Jezusie kleczy kobieta wpatrzona w arcykaptana i sktadajgca dtonie do modlitwy, nieco
dalej - za Zotnierzami - mozna dostrzec poruszonego mezczyzne przytrzymywanego
przez kobiete i tulacego sie do siebie dziecko. By¢ moze sg to uczniowie Jezusa, by¢
moze kolejni czekajacy na osad.

¥ —

Maurycy Gottlieb, Chrystus przed sqdem, 1877-1879 r., olej na ptétnie, 160,5 x 282 cm,
Muzeum lIzraela w Jerozolimie.

Obraz nie jest dokonczony. Poszczegdlne grupy postaci potraktowano dos¢ szki-
cowo, duze partie obrazu sg niedopracowane. Artysta pozostat wierny konwencji kre-
owania $wiata maksymalnie realistycznego, zaludnionego przez typy ludzkie charakte-
rystyczne dla przedstawianych czaséw i kregéw kulturowych.
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Rembrandt van Rijin, Judasz zwracajqgcy srebrniki, 1629 r.
olej na desce, Zbiory prywatne Zamek Mulgrave.
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SAMOBQOJSTWO JUDASZA

,Rzuciwszy srebrniki ku przybytkowi, oddalit sie, potem poszedt i powiesit sie”. (Mt 27,5)

Samobdjstwo Judasza byto dramatycznym aktem zwatpienia w mitosierdzie Jezusa.
Na swoje zycie targnat sie jeden z tych, ktérzy byli najblizej Mesjasza i najlepiej znali
jego nauke, oparta na przebaczeniu i mitosci blizniego. Okolicznosci $mierci Judasza -
cztowieka niejednokrotnie utozsamianego z diabtem, ciekawity i byty obszernie komen-
towane przez biblijnych egzegetdw, a nastepnie przedstawiane plastycznie, najczesciej
jako sceny rozszerzajace ikonografie Meki Panskie;j.

Na miniaturze z Graduatu karmelitariskiego widzimy wiszace na drzewie ciato Juda-
sza zawieszone pomiedzy niebem, sferg aniotdw, a ziemia, sferg ludzi, w powietrzu rozu-
mianym jako siedziba demondéw. Wokét Judasza unoszg sie az cztery uskrzydlone demo-
niczne postacie; szarpig go, zaciesniajg petle na szyi Sciggaja jego ciato ku dotowi. Na
sznurze, u szyi Judasza, zawieszona jest sakiewka. Jak podaje Ewangelia, Judasz ,miat pie-
cze nad trzosem (J 14,29) i wérdd apostotéw byt tym, ktdry odpowiadat za kwestie finan-
sowe. Komentujgc wartosé olejku, ktérym namascita Jezusa Maria z Betanii, zyskat tez
opinie osoby chciwej (J 12,4-5). Zdrada, okupiona trzydziestoma srebrnikami, réwniez
Swiadczyta o kierujacej nim zadzy pieniadza, stad sakiewka stata su—; atrybutem Judasza.

Pod wptywem lektury fragmentu Dzie- &
jow Apostolskich méwigcego o tym, ze
umierajac, Judasz ,pekt na poti wyptynety
wszystkie jego wnetrznosci” (Dz 1,18),
powstawaty przedstawienia, w ktérych
ciato apostota miato charakterystyczng
rane wzdtuz tutowia. Tym otworem,
wedtug biblijnych komentatoréw, miata
wydostac sie dusza Judasza, aby nie kala¢
jego ust, uswieconych pocatunkiem ztozo-
nym na policzku Chrystusa.

Smieré¢ nie zabiera wytacznie Juda-
sza, pochtania réwniez otoczenie. Gataz,
na ktérej wisi zdrajca, jest sucha, martwa,
jakby obumarta poprzez kontakt z grzesz-
nikiem. Wokét ciata kraza kruki, wydzio-
bujac mu oczy i wyciagajac wnetrznosci.
Ptakite, powszechnie kojarzone jako padli-
nozercy, zawsze widywane w okolicach
szubienic, taczone byty z tragiczng, ztg
Smiercia. Jako zwiastuny nieszczes$¢ staty
sie ptakami czarownic, jednym z wcielen

Stanistaw ze Stolca, Samobdjstwo Judasza,
- ] o WSS Inicjat (In Deo laudabo verbum), miniatura
szatana. W\ ikonografii chrzescijanskiej,  z Graduatu karmelitariskiego z 1644 r., fol. 130,

utozsamiane z poganami i Zydami, symbo- Archiwum i Biblioteka oo. Karmelitow

lizowaty zatobe, nieczystoéc i grzech. na Piasku, Krakéw.



CHRYSTUS PRZED PIXATEM

,<Jezusa zas stawiono przed namiestni-
kiem. Namiestnik zadat Mu pytanie: «Czy
Ty jestes krélem zydowskim?» Jezus odpo-
wiedziat: «Tak, ja jestem!». A gdy Go oskar-
zali arcykaptani i starsi, nic nie odpowiadat.
Wtedy zapytat Go Pitat: «Nie styszysz, jak
wiele zeznajq przeciw Tobie?» On jednak nie
odpowiedziat mu na Zadne pytanie, tak ze
namiestnik bardzo sie dziwit”. (Mt 27,11-14)

Spotkanie Jezusa z Pitatem byto kul-
minacyjnym momentem procesu Jezusa,
oskarzony juz przed Wysoka Radg o bluz-
nierstwo musiat by¢ jeszcze osadzony
wedtug obowigzujgcego prawodawstwa
rzymskiego, ktérego reprezentantem byt
Pitat, rzymski namiestnik. Wedtug bada-
czy Jezusowi postawiono trzy zarzuty
zaliczane przez prawo rzymskie do prze-
stepstw przeciwko panstwu: wznieca-
nie niepokojow publicznych, zachecanie
do nieptacenia podatkéw na rzecz rzym-
skiego skarbu oraz przywtaszczenie sobie
godnosci krélewskiej. lkonografia pro-
cesu przed namiestnikiem ograniczata
sie do trzech scen - dialogu miedzy Pita-
tem a Chrystusem, prezentacji Jezusa ttu-
mowi (Ecce homo) i symbolicznego gestu
umycia rak Pitata, obarczajacego Zydéw
wing za skazanie Jezusa, przy czym zde-
cydowanie bardziej popularny byt drugi
typ obrazowania. Witraz torunski ukazuje
pierwsze spotkanie Jezusa z Pitatem, jesz-
cze przed majgcym nastgpi¢ wyszydze-
niem i biczowaniem. Jezus w nimbie krzy-
zowym, stoi przed namiestnikiem. Dtonie
ma zwigzane powrozem i jest przytrzymy-
wany przez zotnierza, ktérego uzbrojenie
odzwierciedla nie rzymskie, lecz srednio-
wieczne realia. Pitat siedzi na tronie, uka-
zany jako wtadca swiecki - w koronie na
gtowie i z bertem w reku.
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Chrystus przed Pitatem, ok. 1335 .,
kwatera witrazowa z nieistniejgcego kosciota
dominikanskiego sw. Mikotaja
na Nowym Miescie w Toruniu. Galeria Sztuki
Gotyckiej, Ratusz Staromiejski w Toruniu.

Quentin Massys, Jezus ukazany ttumom
przez Poncjusza Pitata.



Spotkanie Pitata z Jezusem to spotkanie przedstawiciela wtadzy ziemskiej z wtadca
Krélestwa Niebieskiego, w ktérym uderza kontrast miedzy pychg i bogactwem ziem-
skiego namiestnika a pokora i ubéstwem Mistrza z Nazaretu.

NAIGRAWANIE

Wowczas zaczeli plu¢ Mu w twarz i bi¢
Go piesciami, a inni policzkowali Go i szydzili:
«Prorokuj nam, Mesjaszu, kto cie uderzyt»”
(Mt 26,67-68).

Chrystus Duccia di Buoninsegny w sce-
nie Naigrawania sie nie patrzy na otacza-
jacych Go oprawcow - spoglada na widza,
jemu przekazujgc swoj bdl i jeszcze gteb-
szy od tego bélu spokéj. Jak ojciec z przy-
powiesci o synu marnotrawnym, pozwala
dzieciom odejs¢, bo nie wiedzg, co czynia,
bo zawsze istnieje nadzieja, ze powrdca
kiedys z wtasnej nieprzymuszonej woli.
Reka dotykajaca gtowy zniewazanego
Chrystusa urasta do symbolu - oto czto-
wiek z catym swoim brudem wewnetrz-
nym prébuje sadzi¢ Boga.
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Duccio di Buoninsegna (ok. 1255-1319),
Naigrawanie sie, okoto 1308-1311r.),
fragment rewersu ottarza ze scenami pasyjnymi,
tempera i ztoto na desce,
Museo dell’Opera Metropolitanan, Siena.

Fra Angelico, Naigrawanie sie,
fresk w klasztorze San Marco, Florencja.
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Wowczas zaczeli plu¢ Mu w twarz i bi¢ Go piesciami, a inni policzkowali Go i szydzili:
«Prorokuj nam, Mesjaszu, kto Cie uderzyt?»” (Mk 26,67-68)

Ewangelisci odnotowali dwa momenty, w ktérych doszto do publicznego wyszydza-
nia Jezusa. Mateusz i Marek napisali, ze miato to miejsce po przestuchaniu przez Sanhe-
dryn i uznaniu winy Jezusa (Mt 26,67-68; Mk 14,65), tukasz, ze odbyto sie przed owym
przestuchaniem, po zaparciu sie $w. Piotra (tk 22,63-65). Tylko wyobraznia ograniczata
kolejne pokolenia artystéw kreujacych wizerunki Jezusa znoszacego niejednokrotnie
bardzo wymyslne tortury, cho¢ czesto odpowiadaty one faktycznie stosowanym w tym
czasie metodom karania wieznidéw. Przedstawienia oprawcéw Chrystusa byty nierzadko
wzorowane na postaciach katéw noszacych stroje w charakterystycznych barwach -

czerwone, biate lub zielone.

Jezus ma spetane dtonie, przy czym
sznur poprowadzony jest pod jego kola-
nami, razem z pretem trzymanym przez
dwodch mezczyzn, ktérzy zapieraja sie sto-
pami o udo i przedramie Jezusa, jakby
probowali podcigé nogi zwigzanemu.
Napastnicy szarpig jego szaty, ciggng za
wtosy i brode. Mezczyzna po lewej stro-
nie ogtusza Jezusa dzwiekiem wydoby-
wanym z trabki, oprawca z prawej strony
oblewa Go woda, jeszcze inny zamie-
rza sie na Chrystusa kijem. Widzimy kre-
pych, czerstwych mezczyzn o brzydkich
ogorzatych twarzach, na ktérych maluje
sie zaciektosc. Jezusa ma delikatng, $niez-
nobiata skére, dtugie palce i smukte nogi.
Zdecydowanie wyrdznia sie sposrdd ota-
czajacego go ttumu. Ciato, choé nienatu-
ralnie wygiete i zbroczone krwia, nie stra-
cito szlachetnodci i promienieje w ciem-
nej sali katowni. Ciggle jest to ciato kro-
lewskie i swiete. Poprzez kontrast piekna
i brzydoty, sSwiatta i cienia artysta ukazat
zderzenie dobra ze ztem.
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Naigrawanie, 1496 r. olej na ptétnie,
Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach.



BICZOWANIE

Piszac o Mece Chrystusa, $w. Jan Ewangelista podaje najmniej upokarzajgcych
i bolesnych szczegdtow. Najbardziej dotkliwy bdl cielesny wydaje sie nieporéwnywalny
z cierpieniem z powodu straszliwych ciemnosci grzechu ludzkiego, z powodu odrzuce-
nia, zdrad, zaparcia sie najblizszych. Artyscie wszystkich czaséw pragneli uswiadomi¢
wspotczesnym sobie aktualnos$é tego bélu, przyodziewajgc oprawcéw Jezusa w stroje
wiasnej epoki.

KA o 2o < & R
Biczowanie Chrystusa, Fresk z cyklu scen z Nowego Testamentu,
XIV wiek, Spilimbergo, Friaul, Wtochy.

Biczowanie to pierwszy znany sygnowany obraz malarza z Cortony. Sygnatura ,OPUS
LUCE CORTONENSIS” (,dzieto tukasza z Cortony”) umieszczona na fryzie architekto-
nicznym znajdujgcym sie w tle kompozycji - i stanowi wazne $wiadectwo jego mto-
dzienczej dziatalnosci pozostajgcej pod wptywem wielkich artystéw tamtego czasu,
takich jak bracia Pollaiuolo czy Piero della Francesca, z ktérymi Signorelli wspotpraco-
wat w Arezzo. Dzieto to, namalowane na niewielkiej topolowej desce, trafito do Pina-
koteki z kosciota Santa Maria del Mercato w Fabriano w 1811 roku, razem z obrazem
Matka Boska karmigca.

Oba obrazy - co potwierdzono w trakcie prac konserwatorskich przeprowadzonych
w latach 1984-1985 - stanowity pierwotnie dwie strony niewielkiego sztandaru proce-
syjnego, wykonanego na drewnie ( a nie na ptdtnie) zgodnie z renesansowym zwyczajem
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panujacym miedzy Umbrig i Marche, Nie
wiadomo, kiedy sztandar zdemontowano,
ale zapewne pierwotnie miat réwniez pro-
filowang, ztocong rame z dwoma otwo-
rami w gérnych rogach

Z powodu przedstawionej tematyki
i szczegélnej procesyjnej funkcji sztan-
daru prawdopodobna wydaje sie hipoteza
mowiaca, ze zostat on wykonany dla Brac-
twa dei Raccomandati (poleconych Matce
Boskiej), ktére miato swa siedzibe przy
kosciele Santa Maria del Mercato. Biczo-
wanie nawigzuje do obowigzku biczowa-
nia sie cztonkéw bractwa ( z tej racji nazy-
wano ich ,biczownikami”), podczas gdy
Matka Boska karmigca - ktdéra musiata
znajdowac sie na gtéwnym licu sztan-
daru - symbolizuje poboznos$¢ potaczong
z dziatalnoscig charytatywna i jest wyra-
zem powszechnego w owych bractwach
kultu maryjnego.

Niezaleznie od wartosci artystycz-
nej dzieto Signorellego winno by¢ odczy-
tywane jako obiekt kultu i $wiadectwo
intensywnej dziatalnosci duchowej i spo-
tecznej bractw religijnych.

. # =

Luca Signorelli (ok. 1445-1523), Biczowanie,
ok. 1475-1480 r., tempera na desce, 84 x 60 cm.

P
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fPrzedstawiona posta¢ cierpigcego Chrystusa w koronie cierniowej, przywigza-
nego do kolumny przed biczowaniem, odznacza sie monumentalnoscia i plastycznoscia
antycznego marmurowego torsu. Umiesnione ciato jest obrazem trzymanej na wodzy
sity - Syn Bozy swiadomie akceptuje ofiare z siebie po to, by zbawié¢ swiat. Wyraz cat-
kowicie ludzkiego cierpienia odmalowuje sie na twarzy Zbawiciela. Malarz werystycznie
ukazat muskulature lewej reki, sci$nietej sznurem.

Obraz ten, zdeponowany w Pinakotece w 1915 roku, pochodzi z opactwa Chiara-
valle z okolic Mediolanu. Umieszczony byt w kosciele na ottarzu w drugiej kaplicy pra-
wego ramienia transeptu. Pierwsza wzmianka o tym dziele znajduje sie w traktacie Gio-
vanniego Paola Lomazzo (1590 r.), ktéremu zawdzieczamy przypisanie obrazu Braman-
temu i wskazéwke, ze opactwo nie byto pierwotnym miejscem jego przechowywania
(,obecnie w $wiatyni w Chiaravelle”). Na tej podstawie powszechnie przyjeto autor-
stwo Bramantego, chociaz pod koniec XIX wieku niektérzy badacze zaczeli przypisywacé
obraz Bramantego, chociaz pod koniec XIX wieku niektdrzy badacze zaczeli przypisy-
wac obraz Bramantinowi. Motyw biczowania Chrystusa zostat tutaj ujety w catkowicie
nowy sposéb, cho¢ podejmuje pewne rozwigzania wystepujgce w twérczosci Antonella
da Messina i malarstwie flamandzkim. Brak tu postaci biczujgcych, przewaznie obec-
nych w tego typu kompozycjach, a tto zajmuje z kolei niespotykany w tej tematyce pej-
zaz widoczny przez otwarte okno, na ktérego parapecie stoi waza.
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Jedna z bardzo prawdopodobnych hipotez gtosi, ze lustro wody z odbijajacymi sie
okretami zostato wprowadzone jako motyw przypominajacy epizod, ktéry zywo poruszyt
catg éwczesng Europe, a mianowicie wylagdowanie w 1480 roku w Otranto tureckiej floty.
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Donato Bramante (Donato di Angelo) (1444-1514), Chrystus przy kolumnie,
ok. 1480-1481 r., tempera na ptétnie umocowanym na desce, 93,7 x 62,5 cm,
Mediolan Pinacoteca di Brera,
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Donato Bramante (Donato di Angelo) (1444-1514), Chrystus przy kolumnie, fragment,
ok. 1480-1481 r., tempera na ptotnie umocowanym na desce, 93,7 x 62,5 cm,
Mediolan Pinacoteca di Brera,

Pierwsze wizerunki przedstawiajace biczowanie Chrystusa sg datowane na Xl wiek.
Woeczesniej, dla podkreslenia godnosci i majestatu syna Bozego, unikano przedstawie-
nia jego poranionego i upodlonego ciata. Zmiana w ikonografii nastapita pod wptywem
rozwoju teologicznego nurtu ktadacego nacisk na cztowieczenstwo Chrystusa. Artysci
zaczeli akcentowac ludzki wymiar Meki Panskiej - bél i cierpienie cztowieka oraz fizycz-
nos¢ okaleczonego ciata.

Wiasnie takie umeczone, torturowane ciato - zgodnie z péZnogotycka konwencja
dolorystyczng - ukazano na obrazie. Jezus jest przywigzany do wysokiej kolumny, ktéra
stanowi 0$ kompozycyjna catego przedstawienia. Sznur, majacy za zadanie powstrzy-
mywac biczowanego przed upadkiem, poprowadzony dookota klatki piersiowej i przy-
twierdzony do gtowicy kolumny, wpija sie w nagie ciato. Chrystus jest spokojny, jakby
zobojetniaty, przedstawiony w kontrascie do otaczajgcych go oprawcéw wymierzaja-
cych kolejne ciosy, uchwyconych w gwattownym ruchu. Syn Bozy, z dtoimi skrzyzowa-
nymi na piersiach, pokornie przyjmuje wyrok. Krew sptywa po jego poranionym ciele,
tworzac u stop katuze.

Dookota ukazano czterech siepaczy. Pigty oprawca kleczy w dolnej czesci kompo-
zycji, tuz przy krawedzi obrazu, przygotowujac rézgi do biczowania. Do wykonania kary
mezczyzni uzywajg dwoéch rodzajéw narzedzi: rézeg i tzw. flagellum, trzonka z rzemie-
niami, ktore - czesto zakonczone haczykami - rozszarpywaty ciato przy kazdym uderze-
niu. Na drugim planie, po lewej stronie, ukazano dwdch mezczyzn obserwujacych egze-
kucje. Posta¢ w wysokim nakryciu gtowy to Pitat.
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Malarz Wroctawski Zwany Mistrzem lat 1486-1487, Biczowanie,
1486-1487 r., rewers skrzydta poliptyku strzegomskiego,
Muzeum Narodowe w Warszawie
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Ptétno zakupione przez muzeum w 1973 roku, pochodzace ze zbioréw Bonocore,
jest jednym z najstynniejszych dziet Battistella. Powstato okoto 1630 roku i ilustruje doj-
rzata faze twoérczosci artysty, w ktorym mtodziericza fascynacja twdrczoscig Caravaggia
stopniowo ustepowata miejsca wiekszej réwnowadze kompozycyjnej i elementom kla-
sycyzujacym.

Battistello byt chyba jedynym mala-
rzem neapolitanskim, ktory z autentycz-
nym entuzjazmem odnosit sie do nowo-
$ci wprowadzonych przez lombardzkiego
mistrza, zwtaszcza po sensacji jakg wywo-
fato ptétno Caravaggia (Siedem uczyn-
kéw mitosierdzia) wykonane do Chiesa del
Monte della Misericordia. Dzieto to zain-
spirowato Battistella do namalowania
w 1615 roku Uwolnienia sw. Piotra (row-
niez w zbiorach Muzeum Capodimonte),
przeznaczonego do tego samego kosciota.
Podczas licznych podrézy do Rzymu arty-
sta zblizyt sie do stylow Annibale Carrac-
ciego i Lanfranca. Doswiadczenia rzym-
skie staty sie kolejnym punktem artystycz-
nego odniesienia, ktére wraz z wptywami
Caravaggia i odniesieniami do neapolitan-
skiego malarstwa pdZznego manieryzmu,
doprowadzity do powstania oryginalnego
stylu malarza. Klasyczne posggowe posta-
cie Battistella czesto wystepujg na tle
teatralnych, posepnych scenerii, pograzo- Battistello (Giovanni Battista Caracciolo)
nych w bezruchu i pozbawionych jakich- (1578-1635), Chrystqs przy stupie, ok. 1625 r.,
kolwiek realistycznych odniesien. olej na piétnie, 129 x 183 cm.

W odréznieniu od wczesniejszych obrazéw artysty wyrdzniajacych sie silnie padaja-
cym $wiattem, Chrystusa przy stupie charakteryzuje bardziej rownomierne o$wietlenie.
Postacie tagodnie wynurzaja sie z ciemnego tta, a ich pozy - zwtaszcza uktad ciata Chry-
stusa - przywodzg na mysl sztuke antycznq.

Ptétno z przedstawieniem sceny Biczowania Chrystusa zlecit arty$cie w 1607 roku
neapolitariczyk Tommaso Franchi do wtasnej kaplicy w kosciele San Domenico Maggiore
w Neapolu. W tym okresie Caravaggio podrézowat pomiedzy Neapolem, Maltg i Sycy-
lia, tworzac wybitne, cho¢ nieco mniej znane dzieta. Malarz, ktéry zmart kilka lat p6z-
niej na malarie, pozostawit po sobie miedzy innymi to ptétno, o istotnym znaczeniu dla
rozwoju malarstwo neapolitanskiego XVII wieku. Caravaggio ukazat epizod na tle nie-
mal pustej scenerii z jedng kolumna. Trzej oprawcy, uzbrojeni w bicze i liny, odtworzeni
zostali z realizmem typowym dla stylu artysty, a niemal karykaturalne twarze namalo-
wane zostaty z natury. Nie zwazaja na cierpienia Chrystusa, ktérego barki pochylajg sie
w dét, swiadczac o doznawanym bélu i bezsilnosSci, podobnie jak we wczeéniejszych
dziatach artysty. Jezus poddawany kazni zachowuje klasyczng szlachetnosé, czym sie
odrdznia od prymitywnych przesladowcow.
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Oprawca po prawej stronie obrazu, ktéry bestialsko chwyta Chrystusa za wtosy,
oswietlony jest fragmentarycznie, a jego posta¢ nadaje scenie niezwykle dramatyczng
wymowe.

Caravaggio (Michelangelo da Merisi) (1571-1610),
Biczowanie Chrystusa, 1607-1609 r., olej na ptétnie, 266 x 213 cm.




Réwniez kolorystyka ptétna odpowiada bardzo osobistej koncepcji malarskiej
Caravaggia, polegajacej na dramatycznym, teatralnym przedstawieniu rzeczywistosci.
Brudna biel draperii doskonale pasuje do opustoszatej scenerii, a brgz zastosowany
w stroju jednego z oprawcow uwydatnia fakture koszuli, nedznej pospolitej jak czto-
wiek, ktory ja przywdziat.

Caravaggio stynat z mistrzowskich efektéw $wiattocieniowych, niepowtarzalnych
w dziejach sztuki. Swiatto byto w rekach artysty narzedziem, ktére, podobnie jak pedzel,
stuzyto przedstawieniu tematu i oddaniu charakteru postaci.

W Biczowaniu Chrystusa $wiatto padajgce z lewej strony obrazu podkresla niektére
detale sceny. Ramie oprawcy, ktéry pochyla sie, zwigzujgc stopy Chrystusa, odtworzone
zostato z dbatoscig o szczegdty anatomiczne, podobnie jak odstoniety bark mezczyzny
przytrzymujacego omdlata ofiare po lewej stronie kompozyciji.

Na niezwykty urok tego dzieta, na ktorym kilka lat péZniej wzorowat sie Giovanni
Battista Caracciolo, tworzac jego wtasng wersje, sktadajg sie liczne odniesienia zawarte
w kompozycji. Sg to miedzy innymi - nawiazania do Meczeristwa sw. Mateusza Caravag-
gia z rzymskiego kosciota San Luigi dei Francesi czy to sztuki starozytnej - widoczne
w pozie oprawcy po lewej stronie obrazu, przypominajacego Ostrzqcego noze z Museo
Archeologico we Florencji. Ptétno to stanowi réwniez swoisty hotd ztozony Michatowi
Archaniotowi w niemal rzeZbiarskim uksztattowaniu torsu Chrystusa.

Biczowanie, ikona,
Kosciét parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.
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CIERNIEM UKORONOWANIE

W swym ciele pozbawit On mocy Prawo przykazan, wyrazone w zarzqgdzeniach, aby
z dwéch rodzajéw ludzi stworzy¢ w sobie jednego cztowieka, wprowadzajgc pokdj”
(Ef 2, 14-15)

Smier¢ Chrystusa na krzyzu wprowadza nowy porzadek zycia wiecznego. Od tej
pory przykazania, szczegétowe zarzadzenia dotyczace na przyktad spozywania pokar-
mow czy nieczystosci rytualnej traca znaczenie. Perspektywa odkupienia, ktéra cat-
kowicie pochodzi od Boga, niweluje potrzebe drobiazgowego przestrzegania Prawa,
poniewaz to nie uczynki stang sie przyczyna zbawienia. Méwiac o zarzadzeniach, $w.
Pawet bezposrednio odnosi sie do tradycji zydowskiej, a spér o praktykowanie czynno-
$ci rytualnych niejednokrotnie porézni Apostotéw. Sw. Pawet zawsze bedzie reprezen-
towat poglad, ze fakt Zmartwychwstania stanowi przyczyne zwolnienia z obowigzku
przestrzegania starego Prawa.

Cierniem ukoronowanie, fresk, 1532 r..
Koscidt sw. Mikotaja, klasztor Probota, Rumunia
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To dzieto reprezentuje najwyzszy poziom pdznych prac Tycjana i jest jednym z najbardziej
podziwianych a Starej Pinakotece w Monachium. Chrystus jest tu torturowany, oprawcy wci-
skajg mu cierniowg korone przy pomocy dtugich tyczek, rownoczesnie bijac Go po gtowie.

Tycjan, (ok. 1478/80 r. w Pieve di Cadore - 1576 r. w Wenecji), Chrystus cierniem ukoronowany
(Christ Crowned with Trorns), ok. 1570 r. olej na ptétnie, 280 x 182 cm,
Stara Pinakoteka w Monachium (Alte Pinakotheka Munchen).




Ptétno, ktére van Dyck w 1640 roku sprzedat Pieterowi Paulowi Rubensowi, kupit
nastepnie krél Hiszpanii Filip IV, dotaczajac je do innych dziet flamandzkiego mistrza
z krélewskiej kolekcji, obecnie w Prado. Ten religijny obraz, ukoriczony okoto 1620 roku,
jest jednym ze szczytowych osiaggnie¢ w twérczosci van Dycka.

Zgodnie z Ewangelia, straznicy wiezienni wcisneli Jezusowi na gtowe korone cier-
niowa, a do reki trzcine, po czym naigrawali sie z niego, nazywajac ,krolem zydowskim”.
Van Dyck przedstawit ten witasnie epizod, ukazujac go na krétko przed ,ukoronowaniem”
Chrystusa.

Anton van Dyck (1599-1641 r.), Koronowanie cierniem, ok. 1619-1630r.,
olej na ptétnie, 223 x 196 cm, Muzeum w Prado, Madryt.




Nagie ciato Jezusa, I$nigce niczym Zrédto boskiego swiatta, przykuwa uwage widza
i zmienia tonacje pozostatych barw. Nie wida¢ na nim $ladéw niedawnego biczowania,
poza kilkoma kroplami krwi na ramieniu i stopie. Chrystus, odmieniony swiattem wta-
snego ciata, spoglada w pustke, jakby nieobecny myslami. Spokdj, z jakim znosi cierpie-
nia, wydaje sie wywierac silne wrazenie na straznikach i oprawcach, ktérzy wykonuja
powolne jakby niepewne gesty. Ich wizerunki nie s3 demoniczne, jak w malarstwie $re-
dniowiecznym, maja po prostu twarze podtych, nikczemnych ludzi wykonujacych nie-
wdzieczne zajecie.

Anton van Dyck (1599-1641 r.), Koronowanie cierniem, fragment,
ok. 1619-1630 ., olej na ptétnie, 223 x 196 cm, Muzeum w Prado, Madryt.
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Gtowy kilku gapiow, ktorzy zza okiennej kraty przygladaja sie meczenstwu, sugerujg
przestrzen poza miejscem kazni, nawigzujac do naszej roli widzéw. Ze wzgledu na duze
wymiary ptétna i widniejgcych w nim postaci, namalowany epizod angazuje widza uczu-
ciowo, przyblizajac go do dramatycznej sceny, ktéra rozgrywa sie niejako na jego oczach.

Osoba patrzaca na obraz czuje sie bezsilna wobec cierpienn Chrystusa.

Mimo gtebokiego dramatyzmu, przedstawione wydarzenie nie sugeruje gwattow-
nych uczué, ale raczej powsciagliwy bdl, ktéremu towarzyszy gtucha cisza zaktécana
szczekaniem psa.

Caravaggio (Michelangelo da Merisi) (1573-1610 r,), Cierniem koronowanie, 1603 r.,
olej na ptétnie, 127 x 165 cm.

Jeszcze do niedawna nie mozna byto ustali¢ z catg pewnoscig twoércy dzieta ani
doktadnej daty jego powstania. Dopiero badanie w Archiwum Panstwowym w Wiedniu
pozwolity na ostateczne zidentyfikowanie obrazu jako Cierniem koronowanie, autor-
stwa Michelangela de Merisi, zwanego Caravagiem. Dzieto to znajdowato sie niegdy$
w kolekcji Vincenza Giustinianina, jednego z pierwszych zleceniodawcéw artysty, ktéry
miat Swiadomos¢ rewolucyjnosci malarstwa Caravaggia. Wiadomo tez, ze obraz powstat
w okresie rzymskim artysty, w fazie dojrzatej z lat 1599-1606. Poczatek XVII wieku
to czas peten nowych zjawisk artystycznych, do ktérych, obok malarstwa Caravaggia,
nalezata klasyczna twdrczos¢ Carraccich. Petna patosu scena przedstawia moment dre-
czenia Chrystusa przez dwdch oprawcéw. Mezczyzni z niezwykta brutalnoscig wcisneli
korone cierniowa na gtowe Zbawiciela.
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Przygladajacy sie z boku scenie zot-
nierz pozostaje obojetny. Odstonieta
szyja i pochylona w gescie ofiary gtowa
Chrystusa stanowig najbardziej wzrusza-
jacy fragment dzieta. Plecy Jezusa zgi-
naja sie pod ciosami oprawcow i wydajg
sie by¢ zapowiedzig Drogi Krzyzowej i cie-
zaru krzyza. Stabos¢ fizyczna Chrystusa.
Stabos¢ fizyczna Chrystusa kontrastuje
z sitg i okrucienstwem przesladowcow.
Niedawna renowacja obrazu potwierdzita
autorstwo Caravaggia. Promienie rent-
gena ujawnity charakterystyczne naciecia
na ptétnie. Zdaniem niektérych uczonych,
Caravaggio zaznaczat w ten sposéb na
ptétnie najwazniejsze punkty kompozy-
cji. W przeciwienstwie do innych malarzy
artysta nigdy nie robit szkicow, lecz malo-
wat bezposrednio na ptétnie.

Caravaggio (Michelangelo da Merisi) (1573-
1610 r,), Cierniem koronowanie, fragment, 1603
r. olej na ptétnie, 127 x 165 cm

Cierniem ukoronowanie, ikona,
Kosciét parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.
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Obraz Ecce Homo ulegt powaznemu zniszczeniu. Jeszcze w 1858 roku, wielki
znawca i badacz sztuki, Giovanni Battista Cavalcaselle, ogladajgc dzieto w prywatnej
kolekcji w Neapolu, mégt odczyta¢ wyraznie widoczny napis u dotu obrazu i podziwiaé
jego ,Zharmonizowang i Zywa barwe”, bez ,$ladu pociggnie¢ pedzlem”.,

Obecnie powierzchnia obrazu jest bar-
dzo zniszczona, a stowa prawie nieczytelne.
Pozostata jedna niezwykta wyrazisto$¢ obli-
cza Chrystusa, naznaczonego ogromnym
cierpieniem. Btagalne spojrzenie i gorzki
wyraz pototwartych ust wzbudzajg litos¢
i zal. Bl wyrazaja takze nabrzmiata skéra
pod oczami, dwie fzy na obliczu Odkupi-
ciela i kropla krwi ptynaca spod cierniowej
korony, tuz nad lewym okiem. Przedstawie-
nie popiersia za rodzajem parapetu wywo-
dzi sie z malarstwa pétnocnej Europy. Nato-
miast technika wykonania obrazu, ktéra tak
zachwycita Cavalcasellego, pozwalajgca na
uzyskanie zupetnie gtadkiej powierzchni,
bez $ladéw pociggniecia pedzlem, pochodzi
od mistrzow flamandzkich. Podczas nauki
w Neapolu Antonello miat okazje poznac
dzieta artystéw pdétnocno-europejskich,
szczegolnie doceniane przez neapolitanczy-
kéw, poczynajac od Alfonsa Aragonskiego,

kréla Neapolu, wielbiciela i zamitowanego

kolekcjonera malarstwa krajow Europy na h

potnoc od Alp. Malarz Colantonio, nauczy-

ciel Antonella, zapozyczat z malarstwa fla- Antonello da Messina (Antonello di Antonio)

(ok. 1430-1479), Ecce Homo, 1470 r,

mandzkiego konkretne motywy  styli- olej na desce. 42,5 x 30,5 cm.

styczne. Takze w Messynie, gdzie krzyzo-
waty sie szlaki miedzy pétnocna Europa, a basenem Morza Srédziemnego. Antonallo z pew-
noscia miat okazje studiowac dzieta flamandzkich artystéw. Obraz Ecce Homo, na ktérym
w czasach Cavalcasellego widoczna byta jeszcze data, stanowi bardzo cenny i rzadki punkt
odniesienia stuzacy ustaleniu chronologii innych, niedatowanych dziet Antonella.
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Antonello da Messina (Antonello di Antonio) (ok. 1430-1479),
Ecce Homo, fragment, 1470 r., olej na desce, 42,5 x 30,5 cm.

Ecce Homo, 1605 r., olej na ptétnie,
128 x 103 cm, Genua,
Galleria Municipale, Palazzo Rosso.
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Obraz ukazuje jedna z najbardziej dramatycznych, a zarazem najbardziej teatralnych
scen Meki Chrystusa; oto Jezus, w czerwonym ptaszczu i koronie cierniowej na gto-
wie, zostaje pokazany ttumowi, ktéry ma rozstrzygnac o jego losie. Jak podaja Ewan-
gelie, Pitat skierowat do ludu stynne stowa: ,Ecce Homo', na co zgromadzeni jednogto-
$nie wykrzykneli: ,Ukrzyzuj Go! Ukrzyzuj Go!. Artysci XV wieku czesto ukazywali epi-
zod w catosci z postaciami Chrystusa, Pitata i gestykulujacego, rozkrzyczanego ttumu.
W XVI wieku ten sposéb przedstawiania ulegt zmianie, czego przyktadem jest ptétno
Ludovica Cigolego, w ktérym za balustradg - z pewnoscig w patacu namiestnika - wid-
nieja tylko trzy postacie: Pitat, Chrystus i Barabasz. Dzieki temu zabiegowi widz odnosi
wrazenie, ze znajduje sie na wprost sceny,
wsérod  wzburzonego, rozkrzyczanego
ttumu. Artysta uwypuklit wiec najwaz-
niejszy aspekt epizodu, a mianowicie fakt,
ze to lud przesadzit o losie Jezusa, a jed-
noczesnie pozwolit osobie patrzacej na
obraz przyja¢ punkt widzenia ttumu. Na
uwage zastugujg postaé Pitata, kierujg-
cego spojrzenie na widza, jakby pytajac
o werdykt, oraz przy¢mione $wiatto, ktore
pada z géry, rozjasniajac nagie ciato Chry-
stusa z widocznymi sladami tortur.

Obraz zostat namalowany dla wybit-
nego przedstawiciela rzymskiej arystokra-
cji Massima Massimiego, zleceniodawcy
Caravaggia i innych éwczesnych artystéw.
Jest on charakterystyczny dla dojrzatej
tworczosci Cigolego, ktéry w mistrzowski
potaczyt wptywy malarstwa XVI wieku,
zwtaszcza dziet Caravaggia, z osobisty

. . R Cigoli (Ludovico Cardi) (1559-1613), Ecce Homo,
interpretacja stylu Caravaggia. 1607 r. olej na ptétnie, 175 x 135,5 cm.

»Rozebrali Go z szat i narzucili na Niego ptaszcz szkartatny. Upléttszy wieniec z ciernia,
witozyli Mu na gtowe, a do reki dali Mu trzcine. Potem przyklekali przed Nim i szydzili z niego,
méwigc: «Witaj Krélu Zydowski!» Przy tym pluli na Niego, brali trzcine i bili Go po gtowie”.

(Mt 27,28-30)

Motyw prezentacji umeczonego Jezusa Zydom w sztuce nowozytnej ewoluowat od
przedstawien o charakterze narracyjnym ilustrujacych biblijny opis wydarzen, ku wize-
runkom dewocyjnym, ktére porzucaty opowies$é, a skupiaty sie na poruszeniu emo-
cji widza. Takag funkcje petnity przedstawienia pomijajgce postaé¢ Pitata, a ukazujace
samego tylko Jezusa w szyderczym stroju ,kréla zydowskiego” - w purpurowym ptasz-
czu, cierniowej koronie i bertem z trzciny.

Typ przedstawieniowy Ecce Homo nazwe wzigt od stow ,Oto cztowiek” wypowie-
dzianych przez Pitata, kiedy prezentowat Zydom Chrystusa po biczowaniu i cierniem
ukoronowaniu. Chmielowski odchodzi od tradycyjnego sposobu obrazowania tej sceny,
koncentrujac sie na samotnosci Odkupiciela, wyszydzonego i zdanego nataske ludzkiego
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osadu Wizerunek skupia uwage widza na
obliczu Chrystusa zbolatego, patrzacego
wprost na odbiore, pozwala na modli-
tewne zblizenie sie do Boga - cztowieka
i kontemplacje jego $Smiertelnej ofiary. To
odbiorca staje sie ttumem, ktéremu poka-
zywany jest Chrystus, To odbiorca wydaje
wyrok na niewinnego i bierze odpowie-
dzialnos¢ za jego $mierc

Na obrazie Syn Bozy stoi samot-
nie na tle arkadowej zabudowy. Odziany
W purpurowy ptaszcz, spetany powrozem,
trzyma trzcinowe berto. Ukoronowang
cierniem gtowe otacza subtelny, prawie
niedostrzegalny krag aureoli, rozswietlony
ztocistym blaskiem. Obraz emanuje spo-
kojem. Posta¢, pograzona w bodlu, maje-
statycznie trwa w bezruchu. Kompozycje
dynamizuje draperia szaty, ktéra odsta-
nia poraniona klatke piersiowg i uktada
sie w symboliczny ksztatt Chrystuso-
wego serca. Ecce Homo to najstynniej-
szy obraz Adama Chmielowskiego, bar-
dziej znanego jako Brat Albert - francisz-
kanina i zatozyciela zgromadzenia alber-
tynéw i albertynek, dziatajgcego na rzecz
biednych i bezdomnych, uznanego przez
Kosciot rzymskokatolicki za Swietego.
Praca nad obrazem, do ktérego pozowat
Bolestaw Krzyzanowski, kuzyn Chmie-
lowskiego, splotta sie z waznymi wyda-
rzeniami w zyciu autora, miedzy innymi
wstgpieniem do zakonu jezuitéw, wyda-
leniu z zakonu, pobytem w szpitalu psy-
chiatrycznym. Obraz stat sie dokumentem
metamorfozy artysty w zakonnika, Chmie-
lowski zaczat go malowac w 1879 roku we
Lwowie, bedac jeszcze w stanie Swieckim.
Pracowat nad nim prawie trzy lata, jednak
ostatecznie dzieto pozostato niedokon-
czone. Przypuszcza sie, ze to kontempla-
cja obrazu Chrystusa umeczonego i praca
nad nim wptyneta na duchows formacje
przesztego Swietego, ktéry w obliczu ludzi
upodlonych potrafit dostrzec Chrystusa.
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Adam Chmielowski, Ecce Homo, 1881 r.,
olej na ptétnie, 146 x 96,5 cm, Sanktuarium
Ecce Homo $w. Brata Alberta w Krakowie.
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Ecce Homo, wedtug Adama Chmielowskiego,
Sw. Br. Alberta, kaplica $w. Br. Alberta
w kosciele Jezusa Chrystusa Kréla
wszechs$wiata w Ustroniu-Zawodziu.



MAZ BOLESCI

,1ak miato sie spetni¢ stowo proroka lIza-
jasza: Oto m¢j Stuga, ktérego wybratem;
Umitowany méj, w ktérym moje serce ma
upodobanie”. (Mt 12,17-18)

Waznym, stale podkreslanym przez sw.
Mateusza watkiem jest wypetnienie sie
w osobie i zyciu Jezusa przepowiedni pro-
roka lzajasza o majacym wiele wycierpiec
fagodnym ,Studze Panskim”. Powtarzajace
sie zapowiedzi meki Chrystusa przygo-
towuja czytelnika na opis Paschy - Przej-
$cia. W sztuce sredniowiecznej uksztatto-
wat sie typ przedstawienn Chrystusa jako
Meza Bolesci. W Grecji takie przedsta-
wienia otrzymaty nazwe Kréla Chwaty, bo
meka Chrystusa stata sie wyrazem Jego
godnosci i miarg mitosci Boga wzgledem
cztowieka

,Tak wiec, gdy Zydzi zqdajq znakow,
a Grecy szukajq mqdrosci, my gtosimy Chry-
stusa ukrzyZzowanego, ktéry jest zgorszeniem
dla Zydéw, a gtupstwem dla pogan, dla tych
zas, ktorzy sq powotani, tak sposréd Zydoéw,
jak i sposréd Grekéw - Chrystusem, mocq
Bozqg i mqgdrosciq Bozq”. (1Kor 1, 22-24)

Sw. Pawet nie chce zna¢ zadnej
innej madrosci, poza madroscig krzyza,
ktéra jest ukrzyzowaniem pewnego sie-
bie rozumu ludzkiego. Kompozycja ,Maz
Bolesci” wsrdéd chrzesdcijan wschodnich
nosi nazwe ,Krél Chwaty”: umeczony
Chrystus wydania sie z grobu, za Jego ple-
cami widzimy zarys krzyza oraz narzedzia
meki -wtdcznie, gabke z octem, gwozdzie.
Rame tej serbskiej ikony stanowig drabina,
prowadzaca na krzyz i stup przy ktérym
Chrystus byt biczowany.

Mgz Bolesci (Krél Chwaty), Ikona bizantyjska,
XIV wiek, Monaster Tatarna, Evrytania.

Mgz Bolesci, Ikona serbska, XVI wiek,
tempera na desce,
Muzeum Narodowe, Belgrad
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PROCESJA NA KALWARIE

Bruegel ukryt Chrystusa udajacego pod ciezarem krzyza posrdd rozbawionego
ttumu podazajacego na miejsce egzekucji jak publiczny spektakl. W tle po lewej stronie
mozna dostrzec flamandzkie Jeruzalem, po prawej wzgorze Kalwarii, a pomiedzy nimi
skate i wiatrak o nieistotnym znaczeniu.

Pieter Bruegel Starszy, Procesja na Kalwarie, 1564 r.,
olej na ptétnie, 124 x 170 cm, Kunsthistorisches Muzeum Wien, Wieden.

W przypadku Procesji na Kalwarie Chrystus upadajacy pod ciezarem krzyza zostat
umieszczony mniej wiecej posrodku deski (na ktorej powstat obraz) i jest otoczony ttu-
mem, ktéry wylegt z miasta po lewej stronie i wielkim tukiem podaza w kierunku wzgo-
rza Kalwarii. Jest to typowy wolny dziern za miastem. Jezdzcy w czerwonych strojach,
przypuszczalnie jakie$ sity porzadkowe, wskazujg droge. Po lewej stronie, blisko drogi,
kilka kobiet z taczkami i tobotkami idzie w przeciwnym niz ttum kierunku. Kobieta
0 zacietym wyrazie twarzy odcigga swojego meza, przypuszczalnie Szymona Cyrenej-
czyka, ktéremu zotnierze rozkazujg pomoc w niesieniu krzyza. Musza robi¢ duzo zamie-
szania, bo inni ludzie zaczynajg sie gapic. W rzeczywistosci nie jest jasne, czy pomoc
w niesieniu krzyza jest dozwolona. Niektérzy z oprawcow i rzemiesinikdw wtaczajg sie
do pomocy, jeden demonstracyjnie postawit noge na krzyzu, cata sytuacja wzbudza juz
zainteresowanie jezdzcow w czerwonych ptaszczach. Chtopcy sie bawia, na pierwszym
planie siedzi wedrowny kramarz, zwrécony plecami do ogladajacego; jeszcze raz po pra-
wej stronie obrazu zauwazymy mezczyzne przypominajgcego wygladem malarza.
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Wydaje sie, ze wiekszos¢ osdb uczestniczacych w tej powszechnej wycieczce nie
zdaje sobie sprawy ze znaczenia zblizajgcego sie ukrzyzowania. Tylko jedna grupa na
skale, na pierwszym planie po prawej stronie, nie pasuje do catego obrazu z powodu
swych staromodnych gotyckich strojow i gestow zalu, Bruegel zebrat tu tradycyjng grupe
kobiet spod krzyza; uczen Jan dodaje im otuchy. Nie potrafimy wyjasni¢, dlaczego arty-
sta dodat inny wymiar stylistyczny do tego petnego realistycznych detali obrazu. Cho¢
Bruegel nie byt jedynym artysta, ktéry traktowat biblijne sceny w sposéb marginalny, to
mozliwe, ze sposrod wszystkich artystéw, ktérzy malowali w tej manierze, jego podej-
Scie byto najbardziej konsekwentne. Jakie byty jego intencje? Na pewno nie starat sie
prowokowad, nie chciat, zeby postrzegano go jako niszczyciela podstawowych dogma-
téw wiary chrzescijanskiej. Wskazuje na to fakt, ze wiekszos$¢ jego obrazéw poswieco-
nych jest tematyce biblijnej albo przynajmniej jg porusza.

By¢ moze chodzi tu o krytyke Kosciota katolickiego wymierzong nie przeciw wie-
rze, ale przeciw instytucji, klerowi i ich ziemskiej wtadzy Taka krytyka widoczna jest tez
w doborze tematéw przez artyste. Bruegel nie malowat meczennikéw, Swietych z histo-
rii Kosciota katolickiego, ale jedynie postacie biblijne, innymi stowy te, ktére miaty zna-
czenie dla kazdego chrzescijanina. Mozliwe, ze swoja role odegraty tu tez uczucia anty-
hiszpanskie. Kosciét katolicki byt tak nierozerwalnie zwigzany z ziemskim panowaniem
Filipa, ze atak na Kosciot byt atakiem na kréla. Na obrazach Bruegela miejsce swietych
zajmowali ludzie i krajobrazy Niderlandéw. Swiadomie lub nie, dzieta Bruegela odzwier-
ciedlajg pragnienie zdetronizowania obcych wtadcow i dlatego ukazujg co$ z procesu
emancypacji, jaka miata miejsce w prowincjach niderlandzkich.

Pieter Bruegel Starszy, Procesja na Kalwarie, fragment, 1564 r.,
olej na ptétnie, 124 x 170 cm, Kunsthistorisches Muzeum Wien, Wieden.

Wydaje sie, ze oficerowie sprzeczajg sie, czy mozna pomaoc Jezusowi w niesieniu
krzyza. Po prawej stronie obrazu raz jeszcze mozna zobaczy¢ brodatego mezczyzne,
przypuszczalnie samego malarza.
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DROGA KRZYZOWA

,LA nadzieja nasza co do was jest silna, bo wiemy, ze jak cierpien jestescie wspétuczestni-
kami, tak i pociechy’. (2 Kor, 1,7)

Chrystus podaza na Golgote, zbliza sie czas, ,kiedy (...) to, co zniszczalne, przyodzieje
sie, w hiezniszczalnosé, a to, co Smiertelne, przyodzieje sie w niesmiertelnos¢”, kiedy ,spraw-
dzq sie stowa, ktore zostaty napisane: Zwyciestwo pochtoneto smier¢” ( 1 Kor 15,54). Zbliza
sie czas zwyciestwa nie tylko Chrystusa, ale wszystkich nalezagcych do Niego, nawet
tych powotanych w ostatniej chwili; na fresku z Rumunii jeden ze ztoczyncéw, nio-
sgc swoj krzyz, zwraca sie do Chrystusa, gotowy pojac i zaakceptowac sens cierpienia,
gotowy wezwac imienia Pana. Bizantyjski kosciot sw. Mikotaja z unikatowym kamien-
nym ikonostasem jest jednym z najcenniejszych zabytkéw Curtea de Arges.

E‘?#-__'-
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Droga na Golgote, Fresk bizantyjski, XIV wiek, Curtea de Arges,
kosciot ksigzecy sw. Mikotaja, Rumunia.
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Giorgio Vasari doktadnie opisat obraz tablicowy namalowany przez Rafaelaw 1517 r.,
przedstawiajac niezwykte, niemal cudowne wydarzenia, ktére towarzyszyty przewiezie-
niu obrazu droga morska do Palermo: ,Nastepnie wykonat Rafael dla klasztoru w Palermo
przy kosciele Matki Boskiej Bolesnej, nalezagcym do zakonnikéw z Monte Oliveto, obraz
Chrystusa niosacego krzyz, uwazany za nadzwyczajny” (G. Vasari, op.cit, s. 397-398).

Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520), Droga na Kalwarie, (Bole$¢ Sycylijska), 1517 r.,
olej na desce, 318 x 229 cm.




Statek z Rzymu do Palermo, na pokita-
dzie ktérego znajdowat sie obraz, zatonat
podczas burzy z catym fadunkiem, oca-
lato jedynie dzieto Rafaela. Niesione pra-
dem morskim dotarto do wybrzezy Genui,
gdzie je wytowiono. ,Nie zniszczony, bez
jakichkolwiek obrazeh okazat sie praw-
dziwie niebianskim dzietem. Mimo furii
wichry i batwany morskie miaty szacunek
dla pieknosci dzieta” (G. Vasari, op. cit,, s.
398). Stawa ,,cudownego” obrazu szybko
rozeszta sie, a zakonnicy z Monte Oli-
veto zdotali go odzyskaé, ponownie wysy-
tajagc do Palermo, gdzie ,zyskat wieksza
stawe niz tamtejszy wulkan”. (czyli Etna).
Jednak nawet w miejscu przeznacze-
nia dzieto nie zaznato spokoju. W 1622
roku zostato kupione przez kréla Filipa IV,
ktéry potajemnie wywidzt je do Hiszpanii.
W 1813 roku na fali kradziezy dokonywa-
nych przez wojska napoleonskie, znalazto
sie w Paryzu, w 1822 roku powrdcito do
Hiszpanii.

Poniewaz obraz przeznaczony byt dla
kosciota w Palermo poswieconego bole-
$ci Matki Boskiej (stad popularny tytut
Boles¢ Sycylijska), bezsilnie uczestniczacej
w Mece Chrystusa, gtéwnym motywem
kompozycji jest dramatyczna wymiana

Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520),
Droga na Kalwarie, (Bole$¢ Sycylijska),
fragment, 1517 r., olej na desce,
318 x 229 cm

spojrzen i gestdw pomiedzy Jezusem a Matka. Podczas drogi na Golgote Chrystus, zlany
potem i krwia, upada na ziemie a Szymon Cyrenejczyk przeciska sie przez ttum opraw-
céw i zotnierzy, aby mu poméc. W chwili upadku Jezus przez moment znajduje sie bli-
sko Matki, ktéra w przyptywie rozpaczy rzuca sie w strone Syna, daremnie powstrzymy-
wana przez pobozne kobiety. W tle sceny widnieje wzgdérze Kalwarii.
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NIESIENIE KRZYZA

,Zabrali zatem Jezusa. A On sam, dzwigajqc krzyz, wyszedt na miejsce zwane Miejscem
Czaszki, ktore po hebrajsku nazywa sie Golgota”. (J 19,16-17)

Woczesnochrzescijanscy egzegeci
wskazywali na paralele miedzy motywami
i przedmiotami obecnymi w Starym Testa-
mencie a krzyzem i ukrzyzowaniem Chry-
stusa opisanym w Nowym Testamencie.
Jako figure zapowiadajacg ofiare Chry-
stusa wymieniano chociazby lzaaka nio-
sgcego drewno na ofiare z samego sie-
bie (Rdz 22,6). Takze w Nowym Testamen-
cie mozemy odnalez¢ przepowiednie czy-
nione przez Jezusa, ktéry moéwi: ,Kto nie
bierze swego krzyza, a idzie ze Mngq, nie jest
Mnie godzien”. (Mt 10,38).

Chrystus niesie krzyz, opierajac krot-
szg belke na lewym ramieniu. Przy obydwu
jej koncach ukazano dwéch oprawcow
w barwnych strojach. Jeden z nich dociska
patka korone cierniowa do skroni Jezusa,
drugi wciska krzyz w jego ramiona. Trzecia
postaé, odwrécona tytem do widza, nie-
sie dtuzszg belke krzyza. By¢ moze jest to
Szymon z Cyreny, ktérego wedtug Ewan-
gelii Mateusza, Marka i tukasza zmuszono
do pomocy skazancowi. Jezus stania sie
pod ciezarem krzyza. Jego twarz i stopy
sptywaja krwia, a wzrok skierowany jest
ku widzowi.

Jan Zwany Wielkim, Niesienie Krzyza,
1485 r., skrzydto poliptyku olkuskiego
w bazylice kolegiackiej $w. Andrzeja
w Olkuszu.

Niesienie krzyza - w znaczeniu metaforycznym - oznacza petne wyrzeczen nasla-
downictwo Chrystusa przez jego wyznawcow, jedyny sposob prawdziwego zjednocze-
nia z Synem Bozym: ,Jesli kto chce p6js¢ za mng, niech sie zaprze samego siebie, niech wez-
mie krzyz swdéj i niech Mnie nasladuje” (Mk 8,34). Tak jak Chrystus niosacy krzyz doznat
bdlu cierpienia i upokorzenia, tak podazajacy jego $ladem chrzescijanin musi by¢ gotowy
na przyjecie ryzyka odrzucenia cierpienia czy przesladowania.
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UPADEK

Antoni Cygan sportretowat Chrystusa przewracajgcego sie pod ciezarem krzyza.
Naktadajace sie na siebie, coraz bardziej szkicowo opracowane ptaszczyzny obrazuje
kolejne etapy upadku i nastepujgce po sobie fazy przygniatajacego do ziemi bélu. Arty-
sta mierzy sie z problemem ujecia czasu na ptaszczyznie jednego obrazu. Odmalowuje
nastepstwo wydarzen i ich rozpieto$¢ w przestrzeni wyobraza uptyw czasu, stowem -
realizuje wszystko to, do czego dawni artysci musieliby uzy¢ kilku odrebnych obrazow.

Jezus, w cierniowej koronie, na prawym ramieniu opiera krotszg belke krzyza. Nagie
ciato o ziemistej barwie niemal wtapia sie w szarg plame tta. Nogi okrywa biata tkanina
rozjasniona zimnym $wiattem pochodzacym spoza obrazu i rozswietlajacym takze zbo-
latg twarz Odkupiciela. Poszczegdlne ptaszczyzny rozgranicza bladoczerwony kontur
zarysowujacy ksztatt ramienia i plecéw. Jezus trzyma gtowe prosto, by zaraz sktonié jg
pod brzemieniem krzyza. Linia barku z kazdg odstong umeczonego ciata staje sie coraz
bardziej intensywna, krwawigca, by ostatecznie zgubi¢ sie w siatce konturow.

Upadek stanowi tylko
symboliczne odniesienie do
rzeczywistego wysitku czto-
wieka idacego na Smierc.
Doswiadczamy catego pro-
cesu Chrystusowej meki -
stabosci, walki z wyciencze-
niem, powolnego gasniecia
sit, zanikania zycia. Stajemy
przed metaforycznym upad-
kiem ciata i ducha.

Antoni Cygan, Upadek, 1991 r.,
olej na ptétnie, Muzeum
Archidiecezjalne w Katowicach.
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WERONIKA OCIERA TWARZ CHRYSTUSOWI

,Gdy Go wyprowadgzili, zatrzymali niejakiego Szymona z Cyreny, ktéry wracat z pola,
i wtozyli na niego krzyz, aby go niést za Jezusem”. (tk 23,26)

Droga Chrystusa na Golgote nie zostata przez ewangelistéw szczegétowo opisana,
budzita wiec zainteresowanie wiernych, ktérzy pragneli j3 poznac i przezywaé wspél-
nie ze Zbawicielem. W odpowiedzi na te potrzebe, a takze dzieki wzmozonemu ruchowi
pielgrzymkowemu do Jerozolimy i relacjom z tych podrézy, w $redniowieczu wyksztat-
cito sie nabozenstwo Drogi Krzyzowej, ktére w kilkunastu epizodach pasyjnych opisy-
wato wydarzenia podczas drogi Chrystusa na Golgote.

W modlitewnych rozwazaniach podejmowanych w trakcie nabozenstwa Drogi Krzyzo-
wej pojawia sie posta¢ Szymona z Cyreny pomagajacego nies¢ krzyz Chrystusowi, o ktérym
wspominajg wszyscy ewangelisci, oraz ptaczace niewiasty opisane w Ewangelii $w. tuka-
sza (kk 23,27-31). Oprocz epizoddw znanych z Biblii rozwazano nabozenstwa o spotkaniu
Jezusa z Maryja, trzech upadkach pod ciezarem krzyza, a takze napotkaniu $w. Weroniki.

Legenda o kobiecie, na ktérej chuscie o T 3
odbita sie twarz Chrystusa, ksztattowata
sie od okoto VI wieku. Wiascicielka chu-
sty przez dtugi czas nie miata imienia ani
nie byta wymieniona w kontekscie Pasji.
Dopiero w XIV wieku wyksztatcito sie prze-
konanie, ze cudowny wizerunek powstat
podczas drogi na Golgote, a kobieta, ktéra
miata otrze¢ twarz Zbawiciela, otrzymata
imie Weronika - od greckiego vera eikon,
czyli ,prawdziwy wizerunek”.

Chetmski obraz ukazuje upadek Jezusa
pod ciezarem krzyza. Syn Bozy - w tunice,
skrepowany sznurem - kleczy, starajac sie
podnie$¢ narzedzie swojej kazni. Tuz za
nim przestawiono Szymona z Cyreny, ktory
pomaga, i dwodch zotnierzy towarzysza-
cych Jezusowi w drodze na Kalwarie. Przed
Chrystusem kleczy $w. Weronika, ktéra
trzyma biata chuste i zbliza jg do twarzy
Odkupiciela. Upadek pod krzyzem to kul-
minacja drogi na Golgote. W dramacie drogi
krzyzowej artysta zdecydowat sie ukazac
moment, w ktérym Jezus doswiadcza ludz-
kiej pomocy Szymona i Weroniki. Chry-
stus wymownie spoglada wprost na widza,

; ’ . ; Weronika ociera twarz Chrystusowi,
niemalze pytajagc go o to, czy jest gotowy potowa XVIII wieku,

razem z nim wzig¢ krzyz na ramiona. koscit sw. Andrzeja w Chetmie.
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Jezus spotyka sw. Weronike i Matke Swojqg,
widok instalacji, ikona, kosciét parafialny
Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.

Jezus spotyka sw. Weronike i Matke Swojg, ikona,
kosciot parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.
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Sw. Piotr z kluczami w szatach litur-
gicznych i $w. Pawet w ptaszczu apostol-
skim wsparty o miecz - narzedzie przy-
sztej meki - s3g przedstawieni po dwdch
stronach tak zwanej chusty $w. Weroniki
- obrazu odcisnietej twarzy umeczonego
Chrystusa w koronie cierniowej. Obydwaj
Apostotowie beda pili kielich cierpien
Chrystusa wtasnie w Rzymie. Powstanie
obrazu jest zwigzane z tradycjg wystawia-
nia w Watykanie jednej z najcenniejszych
relikwii Swiata chrzescijaiskiego - vera-
ikonu. W tym okresie swojej twoérczosci
niemiecki artysta znajduje sie pod wpty-
wem Diirera.

Martin Schaffner
(okoto 1478 - miedzy 1546 a 1549 r.),
Swieci Pawet i Piotr z chustg sw. Weroniki,
fragment, 1518 r., tempera na desce,
Staatliche Kunschalle, Karlsruhe.

Martin Schaffner (okoto 1478 - miedzy 1546 a 1549 r.), §wieci Pawet i Piotr z chustqg sw. Weroniki,
1518 r., tempera na desce, Staatliche Kunschalle, Karlsruhe.
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To dzieto Rembrandta, w gérnej czesci zwienczone pétkoliscie, podobnie ja nastepne
Zdjecie z Krzyza, stanowg czesci cyklu Pasja Chrystusa powstatego na zamoéwienie ksie-
cia Fryderyka Henryka Oranskiego, namiestnika Niderlandéw. Inspiracjg do powstania
cyklu byta tworczos¢ Rubensa, a konkretnie obraz, ktory udekorowat katedre w Antwer-
pii. Klient Rembrandta zyczyt sobie, aby dzieto, przeznaczone do prywatnej rezydencji,
byto znacznie mniejsze niz monumentalny obraz Rubensa. Podniesienie Krzyza i Zdjecie
z Krzyza tak spodobaty sie namiestnikowi, ze zlecit arty$cie wykonanie kolejnych trzech.

Podobnie jak na Zdjeciu z Krzyza réwniez na tym obrazie mistrz uzyczytjednej z postaci
swojej twarzy. To ubrany na niebiesko mezczyzna w berecie znajdujacy sie u stop Chry-
stusa. By¢ moze mistrz chciat da¢ do zrozumienia, ze czuje sie wspoétodpowiedzialny za
Smierc Jezusa ukrzyzowanego za grzechy ludzi i pragnie za nie odpokutowac.

Kompozycja zostata zbudowana wokét bardzo wyraznie zaznaczonej przekatnej -
jej gtéwna czes¢ stanowi ukrzyzowany Zbawiciel, a linie diagonalng wzmacnia postac
z wyciggnietymi ramionami z catg sitg trzymajaca krzyz u stép Jezusa. W potowie wyso-
kosci z drugiej strony pod-
trzymuje krzyz inny mez-
czyzna, a w lewej czesci
obrazu widoczna jest postac
w stroju orientalnym. Ciato
Chrystusa to jedyny element
obrazu w petni oswietlony.
Bije od niego jasnos¢. Pozo-
state postacie znajdujg sie
w cieniu.

Dzieto doskonale obra-
zuje bezprzyktadng samot-
no$¢ Jezusa oraz triumf
ciemnosci i $mierci. Efekt
dodatkowo poteguje postac
nagiego totra, ktéry przy-
glada sie torturom, jakim
poddawany jest Chrystus,
a takze fopata ztowrdézbnie
wbita w ziemie.

Rembrandt,
(Rembrandt Harmensz van Rijn),
Podniesienie Krzyza, okoto 1633 r.,
olej na ptétnie, 96 x 72 cm,
Stara Pinakoteka, Monachium,
(Alte Pinakothek, Munchen).
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UKRZYZOWANIE

JWrtedy tez ukrzyzowano z Nim dwéch ztoczyncéw, jednego po prawej, drugiego po lewej
stronie. Ci za s, ktérzy przechodzili obok, przeklinali Go i potrzgsali gtowami, méwigc: «Ty,
ktéry burzysz przybytek i w trzech dniach go odbudowujesz, wybaw sam siebie; jesli jestes
Synem Bozym zejdz z krzyza!». Podobnie arcykaptani z uczonymi w PisSmie i starszymi, szy-
dzqgc, powtarzali: «Innych wybawiat, siebie nie moze wybawié. Jest krélem Izraela, niechze
teraz zejdzie z krzyza, a uwierzymy w Niego. Zaufat Bogu: niechze Go teraz wybawi, jesli Go
mituje. Przeciez powiedziat: «Jestem Synem Bozym»”. (Mt 27,38-43)

Kwatera poliptyku torunskiego przedstawia do$¢ rozbudowang scene ukrzyzowa-
nia. Krzyz Chrystusa wznosi sie miedzy krzyzami dwdéch ztoczyncow. Tekst Ewangelii
moéwi o ,ztoczyncach ukrzyzowanych razem z Chrystusem” ale tylko tukasz czyni roz-
réznienie na dobrego i ztego totra (kk 23,39-43). Literatura apokryficzna nadata zto-
czyncom imiona Dyzma (dobry fotr) i Gestas (zty totr). Roznice pomiedzy Zbawicielem
a dwoma ukrzyzowanymi, a czasem takze miedzy samymi skazaricami, sztuka prébo-
wata pokaza¢ za pomoca dostepnych jej srodkéw. Ciata ztoczyncéw odmalowywano
zazwyczaj jako skrecone i potamane, podczas gdy ciato Chrystusa wisi na krzyzu spokoj-
nie i wyprostowane. Wtasnie tak totrow
sportretowat artysta na kwaterze polip-
tyku torunskiego. Po prawej stronie Chry-
stusa jest ukrzyzowany Dyzma - dobry
fotr, ktéry kieruje gtowe w strone Odku-
piciela, po lewej zas, z gtowa nienatural-
nie odchylong do tytu, widzimy Gestusa -
ztego totra. Strony majg znaczenie prawa
symbolizuje sfere dobra, prawosci, a takze
miejsce zbawionych na sadzie ostateczny,
zasiadajgcych po prawicy Boga. Wykrzy-
wione, niemal potamane ciata ztoczyn-
cow, kontrastujace z godnie wiszagcym na
krzyzu ciatem Chrystusa, to takze odnie-
sienie do procederu tamania kosci stra-
conym, o ktérym mowa w Biblii i ktérego
uniknat Chrystus (J 19,33).

Pod krzyzem stoja liczni swiadkowie
ukrzyzowania. Po lewej stronie widzimy
omdlewajacg Maryje w otoczeniu dwdch
niewiast, ktére razem z Janem jg podtrzy-

muja. Ta postawa Maryi, bedaca wyra- — ¥ -

zem idei compassio Marige - wspot- Ukrzyzowanie, ok. 1380-1390 r.,
cierpienia Matki z Synem, pojawia sie kwatera poliptyku toruriskiego,
w sztuce bizantyjskiej pod koniec Xl wieku. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie.

77



Wspomniane niewiasty to zapewne Maria Kleofasowa, w sukni oliwkowej i Maria Mag-
dalena, w sukni pomaranczowej (J 19,25).

Na drugim planie przedstawiono zotnierza przebijajacego widcznig bok Chrystusa.
Apokryficzna Ewangelia Nikodema okresla go imieniem Longin. Literatura hagiogra-
ficzna od okoto X wieku podaje legende, wedtug ktérej Longin byt slepy na jedno oko,
a krew tryskajaca z boku Chrystusa miata go cudownie uleczyé, na kwaterze poliptyku
toruniskiego widzimy doktadnie, jak krew z ramy Odkupiciela wpada wprost do oka Lon-
gina. Po prawej stronie zotnierz w biatej zbroi ze ztoceniami i w pomaranczowo-zéttym
kaftanie unosi reke i wskazuje na Chrystusa. Jest to najprawdopodobniej setnik wypo-
wiadajacy stowa: ,Prawdziwie, Ten byt Synem Bozym” (Mt 27,54), w otoczeniu starszyzny
i arcykaptanéw.

W 1426 roku, na dwa lata przed przed-
wczesng $miercig, Masaccio otrzymat od
notariusza Giovaniego di Colino degli Sca-
rzi zlecenie na wykonanie duzego polip-
tyku. Smieré¢ malarza w 1428 roku stano-
wita wielkg strate dla 6wczesnego $rodo-
wiska artystycznego, dla ktérego Massac-
cio, obok Donatella i Brunelleschego, sta-
nowit wazny punkt odniesienia. Poliptyk
z tablica przedstawiajgcg scene Ukrzy-
zowania przeznaczony byt do ofttarza
w kosciele Karmelitbw w Pizie. Smiaty
skrét perspektywiczny da sotto in su’, uzyty
w obrazie ze zbiorow Capodimonte, uza-
sadnia jego centralna pozycja wewnatrz
poliptyku, nad tablica z przedstawie-
niem Madonny z dziecigtkiem. Rezygnu-
jac z dekoracyjnosci malarstwa poprzed-
niego stulecia, ktérej echem jest ztote tto
kompozyciji, artysta skupit uwage na sta-

rannym ukazaniu postaci wtaczonych Masaccio, (Tommaso di ser Giovanni Cassai)
w renesansowg przestrzen. Duze barwne (1401-1428), Ukrzyzowanie, 1426 r.
ptaszczyzny przydaja im ekspresji odwo- tempera na desce, 83 x 63,5 cm.

tujacej sie bezposrednio do dziet Giotta.

Posrodku kompozycji Maria Magdalena kleczy odwrécona plecami do widza, unoszac
w gbre ramiona w gescie rozpaczy. Figura ukrzyzowanego Chrystusa, o precyzyjnie
odtworzonej anatomii, $wiadczy o zainteresowaniu Masaccia zatozeniami humanizmu.
Mistrzowsko namalowane fatdy szat Madonny i $w. Jana stanowig wyrazne nawigza-
nie do rzymskich sarkofagow, ktore artysta miat okazje oglada¢ na cmentarzu (Campo-
santo) w Pizie.
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Ten wspaniaty ottarz z przedstawieniem Ukrzyzowania, zarejestrowany w 1659 roku
w inwentarzu kolekcji arcybiskupa Leopolda Wilhelma bez wzmianki o autorze dzieta,
jest jednym tryptyk z najwazniejszych dziet Rogiera van der Weydena. Artysta razem
z Janem van Eyckiem, uwazany jest za ojca renesansowego malarstwa flamandzkiego.

Roger van der Weyden odniést wielki sukces jako twdérca malarstwa o tematyce
sakralnej i w dziedzinie portretu. Malarz pracowat dla arystokracji i bogatego kupiec-
twa flamandzkiego, a w czasie podrézy do Wtoch w 1450 roku dla ksiecia Lionella d’'E-
ste z Ferrary. Wielkg innowacjg jego malarstwa byty pewne uproszczenie sakralnych
kompozycji i skoncentrowanie sie na ekspres;ji i stanach psychicznych przedstawianych
postaci. Wida¢ to zwtaszcza w poréwnaniu z malarstwem Jana van Eycka, ktéry tworzyt
postacie wspaniate, monumentalne o chtodnych obliczach. W czesci centralnej tryptyku
Roger van der Weyden umiescit scene Ukrzyzowania. U stop krzyza widzimy Swieta
Dziewice, $w. Jana oraz pare donatoréw. Na tle jasnego nieba wznoszj sie ciemne syl-
wetki aniotéw. W kwaterze lewej artysta przedstawit Marie Magdalene, a po prawej
Sw. Weronike. Malarz wydobywa uczucia towarzyszace bohaterom tryptyku za pomocg
gestow i ekspresji twarzy. Cierpienie Maryi i bél $w. Jana, ktéry z przerazeniem patrzy
na $mierc¢ Chrystusa i jednoczesnie pragnie podnies¢ osuwajacg sie Matke Bozg, wydaja
sie rozlewac na cate uniwersum za sprawg aniotéw, ktére teatralnymi gestami przeka-
zujg $wiatu tragiczng wies¢. Mozliwe, ze ciemne postacie aniotéw maja réwniez symbo-
lizowac¢ mrok, ktéry jak gtosi Ewangelia ma nadejs¢ po $mierci Chrystusa.

. “ . i
Rogier van der Weyden (ok. 1390/1400 - 1464 r.), Tryptyk Ukrzyzowania, ok. 1440 r.,
olej na desce, 96 x 69 cm, skrzydta boczne 96 x 27 cm.
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Rogier van der Weyden (ok. 1390/1400 - 1464 r.), Tryptyk UkrzyZzowania, cze$¢ sSrodkowa, ok. 1440
r., olej na desce, czes$¢ srodkowa 96 x 69 cm.
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Sw. tukasz jako jedyny z Ewangelistow obszernie opisuje zachowanie sie jednego
ze ztoczyncow ukrzyzowanego razem z Chrystusem, ktérego tradycja nazywac bedzie
,dobrym fotrem”. Na obrazie Fouqueta, zbrodniarz po lewej stronie Jezusa odwraca
sie od niego i w konsekwencji od zbawienia, za$ ukrzyzowany po Jego prawej stronie
zwraca sie do Syna Bozego z nadzieja i stowami wszystkich grzesznikéw: ,Jezu, wspomnij
na mnie, gdy przyjdziesz do swojego krélestwa”. (kk 23, 42)

Jean Fouquet (ok. 1415-1420 - 1477-1481 r.), Ukrzyzowanie, miniatura na pergaminie,
z Godzinek Etienne Chevalier, Musee Conde, Chantilly.

81



,Kiedy wiec Jezus ujrzat Matke i stojgcego obok Niej ucznia, ktérego mitowat, rzekt do
Matki «Niewiasto, oto syn Twdéj». Nastepnie do ucznia: «Oto Matka twoja» | od tej godziny
uczen wzigt Jqg do siebie”. (J 19,26-27)

Przedstawienie krzyza Chrystusa wraz
z towarzyszacymi mu Maryjg i $w. Janem
jest jednym z najstarszych wariantéw iko-
nograficznych ukrzyzowania. W scenie
z poliptyku olkuskiego Matka Boza i umi-
tfowany uczen stojg pograzeni w bélu.
Chrystus, rozpiety na niskim krzyzu,
ocieka krwig. Gtowa spoczywa na pra-
wym ramieniu, a twarz zastygta w bole-
snym grymasie.

Maryja ukazana jest jako Matka Bole-
sna. W czarnej zatobnej szacie, z dtornmi
skrzyzowanymi na piersiach, pochyla
gtowe i trzyma chuste sugerujacg gest
ocierania tez. Ptacz matki po stracie
dziecka jest podkresleniem Iludzkiego
wymiaru sceny. Maryja przedstawiona
jest jako wspétcierpigca z ukrzyzowanym
synem, bedacym ciatem z jej ciata. Swiety
Jan, odziany w czerwony ptaszcz i zielong
szate, bolesnie spoglada na Jezusa. Wolg :
Chrystusa Maryja stata sie takze jego Jan Zwany Wielkim, Ukrzyzowanie, 1485 r.,
matka - na nim ciazy obowiazek roztocze- skrzyd’rg po_Iipt}/ku olkusk.iego w bazylice
nia nad nia opieki po $mierci Mesjasza. kolegiackiej $w. Andrzeja w Olkuszu.

Tego typu wizerunki oprocz wymowy pasyjnej byty rowniez interpretowane eklezjo-
logicznie. Maryja stojgca pod krzyzem, stajac sie wedtug przykazania Jezusa matkg $w.
Jana, rozumiana byta jako Matka catego Kosciota - Mater Ecclesiae.

Przydomek Bramantino, pod ktérym znany jest juz w najdawniejszych dokumentach
Bartolomeo Suardi, malarz i architekt lombardzki, podkresla zwiazek, jaki taczyt go z pocho-
dzacym z Urbino i starszym o okoto dwudziestu lat jego mistrzem Donatem Bramantem.

Zaden dokument ani zadne Zrédto literackie nie wspomina o wykonaniu tego duzego
obrazu, ktérego przeznaczenie pozostaje nieznane. W 1806 roku byt juz wystawiany
w Galerii akademii Sztuk Pieknych Breta i przypisywany Bramantemu. W 1781 roku
Cavalcaselle dokonat wtasciwej atrybucji. W potowie XIX wieku Ukrzyzowanie oddano
w depozyt do wiejskiego kosciota parafialnego w Villicino, poniewaz w kregach akade-
mickich styl obrazu nie cieszyt sie uznaniem. Po licznych interwencjach waznych oso-
bistosci swiata kultury ptétno zostato zabrane w 1861 roku i na powrét wystawione
w Pinakotece. Ztozona symbolika obrazu, bogata w tradycyjne ikonograficzne elementy
(czaszka Adama, stonce i ksiezyc, anioti diabet), i statyczno$¢ kompozycji wynikaja z przy-
jetego w dziele zatozenia. Celem obrazu byto nie ukazanie pewnej historii, ale wyktad
doktryny. Wedle bardzo prawdopodobnej hipotezy jest to ilustracja kazania Aelreda
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z Rievaulx (1147-1167), ktéry komen-
tujac fragmenty ksiegi lzajasza, poprzez
niejasne i czesto hermetyczne wizje sre-
dniowiecznej teologii, opisuje poczatki
Kosciota i chrzescijanstwa. Prawa strona
miataby, wedle tej interpretacji, przedsta-
wiac tradycje poprzedzajaca religie chrze-
$cijanska, majaca swe korzenie w kulturze
zydowskiej, bedacej spadkobierczynia kul-
tur egipskiej i poganskiej, postrzeganych
jako niedoskonate (z tej racji umieszczone
zostaty ponizej diabta i ksiezyca). Strona
lewa natomiast symbolizowataby nadej-
scie Chrystusa, ktéry przez swa ofiare na
krzyzu pokonat szatana i wyzwolit spod
jego panowania S$wiat (symbolizowany
przez owocujace drzewa), o$wietlajac go
$wiattem Prawdy (stonce).

Bramantino
(Bartolomeo Suardi) (ok. 1466-1530.),
Ukrzyzowanie ok. 1510-1511r.,
olej na ptétnie, 372 x 270 cm.

LA nad gtowg Jego umiescili napis z podaniem Jego winy: «To jest Jezus, Krél Zydowski»”.
(Mt 27,37)

Ukrzyzowanie to najczes$ciej obrazowana w sztuce scena pasyjna. Najwczesniejsze
znane wizerunki Jezusa ukrzyzowanego pochodzg z V stulecia. Poczgtkowo Chrystus na
krzyzu ukazywany byt w typie triumfatora, bez wyraznych oznak meczenstwa i fizycz-
nego bélu towarzyszacego smierci krzyzowej. Dopiero okoto potowy Xlll wieku artysci
zaczeli akcentowac ludzki wymiar smierci Syna Bozego. Powstajgce wéwczas wizerunki,
szczegdlnie charakterystyczne dla sztuki gotyckiej, pokazywaty Chrystusa cierpigcego,
umeczonego wielogodzinng egzekucja, z ciatem noszacym znamiona bicia i krwawig-
cymi ranami.

Na fresku z Mogity wiszacy na krzyzu Zbawiciel ma opuszczong gtowe i zamkniete
oczy. Z nieba zlatuja ku niemu aniotowie i zbierajg do kielichow krew ukrzyzowanego,
tryskajaca z ran jego boku, dtoni i stép. Motyw ten wiaze sie z kultem Krwi Paniskiej i jest
obecny w sztuce od okoto IX wieku. W pierwszych przedstawieniach krew wyptywajaca
z boku jest zbierana do kielicha personifikacja Eklezji - Kos$ciota. W ten sposéb ukazy-
wano Koscidt jako swego rodzaju dysponenta swietej Krwi Chrystusa, mistycznie prze-
lanej w kazdej mszy Swietej.

U szczytu krzyza widnieje titulus, czyli tabliczka z zapisem winy Jezusa, sporzadzona
z nakazu Pitata. Tre$¢ napisu w brzmieniu zgodnym ze skrétem I.N.R.I., ktéry ustalit sie
w sztuce, podaje Ewangelia Janowa: lesus Nazaremus Rex ludeorum. Na krakowskim
obrazie titulus przybiera najczestsza w sztuce forme prostokata.
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Pod krzyzem stojg Maryjai $w.Jan. Matka Boza, przyodziana w btekitny ptaszcz, zaure-
ola nad gtowa, ma rece skrzyzowane na piersi. Swiety Jan, w pomaraficzowym ptaszczu
narzuconym na ramiona, trzyma dtonie ztozone w modlitewnym gescie. Postacie pochy-
lajg gtowy, a ich twarze wyrazajg smutek. U stép krzyza przedstawiono opata cyster-
skiego: kleczacy przed Jezusem zakonnik petni w przedstawieniu funkcje oranta poleca-
jacego mitosierdziu Chrystusa swéj zakon, co podkresla ponadczasowo$c¢ ofiary krzyza.

S ]

A

i.. .‘i' .-I | v

Stanistaw Samostrzelnik, Ukrzyzowanie, 1530-1541 .,
Opactwo Cystersow w Krakowie-Mogile.
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Annibale zatozyt w 1582 roku w Bolonii, wraz z kuzynem Lodovikiem i bratem Ago-
stinem, Akademie degli Incamminati, ktéra stawiata sobie za cel przyblizenie obserwa-
cji natury w malarstwie, doskonalenie rysunku z natury, zmiane stosunku do wielkich
dziet dawnych mistrzéw, poddanych ponownej analizie i skonfrontowanych z technika
rysunku z natury. A zatem mato teorii, za to wiele bezposredniej obserwacji. To wtasnie
bolonska szkota potozyta podwaliny pod nowe malarstwo XVII wieku, ktére po prze-
niesieniu sie Annibale i Agostina do Rzymu tam wtasnie znalazto swéj osrodek. Anni-
bale po przyjezdzie do Rzymu potaczyt studia z natury z dogtebnym poznaniem dzieta

takich twoércow, jak przede wszystkim
Rafael i Michat Aniot, cho¢ bardzo silne
pozostaty jego zwiazki z tworczoscig Cor-
reggia i malarstwem weneckim, w szcze-
golnosci z Tintorettem. W centrum twor-
czosci Annibale zawsze pozostato daze-
nie do potaczenia barwy i monumentali-
zmu w ramach niezaprzeczalnego zwigzku
z natura. To Ukrzyzowanie, poprzedza-
jace rozpoczecie prac nad najstynniej-
szym dzietem Annibale, jakim byty malo-
widta w Galerii patacu Farnese w Rzy-
mie (1597-1600), nalezy do grupy obra-
z6w, w ktorych udato mu sie potaczyé
cechy wielkiego rzymskiego malarstwa
XVI wieku, z patosem wynikajagcym bez-
posrednio z tresci opowiadanej histo-
rii, czesto tragicznej. Zwréémy uwage, ze
monumentalna posta¢ Chrystusa i cen-
tralny uktad obrazu to elementy bezpo-
Srednio zaczerpniete z Michata Aniota,
w dziele Annibale zyskujace jednak petng
tragizmu naturalno$¢. W scenie zdaje sie
uczestniczy¢ réwniez pejzaz, przybie-
rajagcy zatobne tony, nie zaniedbywany
przez Carracciego w zadnym z obrazéw.
Waznym elementem tej fazy tworczosci
jest oddanie ludzkich emocji i bélu w spo-
sob odlegty od patosu i przesady.

Annibale Carracci (1560-1609 r.),
Ukrzyzowanie, 1594 r.,
olej na ptétnie, 33,8 x 23,4 cm.
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LZaufat Bogu: niechze Go wybawi, jesli
Go mituje”
(Mt 27,43)

Ukrzyzowanie Chagalla wyraza cate
spektrum problemoéw, ktére ostatecznie
doprowadzity do odrzucenia Chrystusa
przez wyznawcoéw religii zydowskiej. Pro-
blemy te sg aktualne do dzisiejszego dnia,
aktualne s3 tez wyrazone w sposéb bar-
dzo indywidualny na obrazie artysty bdl,
rozterka, przeczucie, nadzieja.

Marc Chagall (1887-1985),
Ukrzyzowanie, 1937-1948 r.,
Lewe skrzydto tryptyku, olej na ptétnie,
Musee National Marc Chagall, Nizza.

LA obok krzyza Jezusowego staty: Matka Jego i siostra Matki Jego, Maria, Zona Kleofasa
i Maria Magdalena’. (J 19,25)

W sztuce $redniowiecznej $w. Maria Magdalena pojawia sie wielokrotnie w roz-
budowanych scenach ukrzyzowana, w ktérych razem z innymi niewiastami towarzy-
szy Maryi cierpiacej pod krzyzem. W XV. Wiecznym malarstwie wtoskim postac $w.
Marii Magdaleny, ekstatycznie obejmujaca belke krzyza i padajaca przed nim na kolana,
zaczyna sie znaczaco wyréznia¢ sposéréd oséb zgromadzonych pod krzyzem. Sw. Maria
Magdalena stata sie symbolem ludzi grzesznych, zbawionych przez ofiare Chrystusa.

Martwy Chrystus wisi na krzyzu z gtowg opadajacg na prawe ramie. Blade ciato
okrywa przezroczysta tkanina zawigzana na koncach poziomej belki, ktéra luzno opa-
dajac, odstania klatke piersiowa Nazarejczyka. Tkanina bedaca rodzajem catunu, osta-
nia jego nagos¢, w sensie metaforycznym stajac sie zastona tabernakulum przechowuja-
cego Ciato Chrystusa. Zbawiciel promienieje jasnym blaskiem, ktéry modeluje poszcze-
golne partie ciata, rozswietla srodkowa czes¢ obrazu oraz posta¢ sw. Marii Magdaleny
u stop krzyza. Sw. Maria Magdalena, o dtugich blond lokach, w czerwonej sukni, uka-
zana jest jako pokutnica. Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze w swym obrazie Antoni Micha-
lak odwotuje sie do stynnego Ukrzyzowania Masaccia, w ktérym sw. Maria Magda-
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lena w krwistoczerwonej szacie, padajac
na kolana pod krzyzem, wykonuje gwat-
towny gest ramionami. Michalak ukazuje
jakby konsekwencje tego gestu, kolejng
faze ekspresyjnego ruchu.

Pokutnica $w. Maria Magdalena staje
sie obrazem nawrdéconych grzesznikéw -
wszystkich tych, za ktérych Jezus oddat
zycie na krzyzu. Jest tez wzorem postawy
cztowieka wobec Zbawiciela, ktéra winna
wyraza¢ sie w przylgnieciu do krzyza
w $wiadomosci winy istoty niegodnej tak
wielkiej ofiary.

Scene ukrzyzowania Antoni Micha-
lak ukazat na tle nieco kubizujgcego w for-
mie krajobrazu. Przestrzeh nieba i ziemi
utrzymane sg w tej samej tonacji, w kto-
rej przewazaja ciepte brazy przechodzace
w oranze. Temperatura barw ochtadza sie
w $rodkowej partii tta, wraz z pojawieniem
sie w nim btekitéw i zieleni. Strefe nieba
wypetnia pétkolisty tuk budzacy skojarze-
nie z tecza. Ten wymowny symbol, od cza-
sow Noego oznaczajacy przymierze miedzy
Bogiem a ludZzmi, wzbogaca obraz o kolejne
tredci i niejako zaznacza obecnos¢ starote-
stamentowego Boga Ojca. Ofiara Chry-
stusa - ostatnia krwawa ofiara przebta-
galna - zapoczatkowuje okres Nowego
Przymierza Boga z cztowiekiem

Antoni Michalak,

Ukrzyzowanie ze sw. Marig Magdaleng,
1958 r. olej na ptétnie, 175 x 110,5 cm,
Muzeum Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego
w Lublinie.
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PASJA

,O godzinie dziewigtej Jezus zawotat donosnym gtosem: «Eloi, Eloi, lema sabachthani», to
znaczy: «Boze maj, Boze mdj, czemus Mnie opuscit?» (Mk 15,34)

Sceny pasyjne zakonczone zwycieskim akcentem Sadu Ostatecznego zawierajg
odniesienie do najgtebszej otchtani cierpienia i osamotnienia, z ktérej styszymy ostat-
nie stowa Chrystusa na krzyzu, oraz do catkowitego ostatecznego - triumfu drugiego
przyjscia Bozego Syna.

Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem, Wchodzenie na krzyz,
Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
Autor nieznany, okoto 1425 r., kwatera nastawy ottarzowe;j,
tempera na desce, Galleria dell’Academia, Wenecja.
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W ot LT

Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem,
Wochodzenie na krzyz, UkrzyZzowanie,
Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
kwatery nastawy ottarzowej,
fragment Pojmanie Chrystusa.

Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem,
Wochodzenie na krzyz, UkrzyZzowanie,
Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
kwatery nastawy ottarzowej,
fragment Wchodzenie na krzyz.

Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem,
Wochodzenie na krzyz, Ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
kwatery nastawy ottarzowej,
fragment, Chrystus przed Pitatem.

Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem,
Wochodzenie na krzyz, Ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
kwatery nastawy ottarzowej,
fragment, UkrzyZowanie..

89



Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem, Pojmanie Chrystusa, Chrystus przed Pitatem,

Wchodzenie na krzyz, Ukrzyzowanie, Wochodzenie na krzyz, Ukrzyzowanie,
Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny, Zdjecie z krzyza, Sqd Ostateczny,
kwatery nastawy ottarzowej, kwatery nastawy ottarzowej,
fragment Zdjecie z krzyza. fragment, Sqd Ostateczny..

Obraz przedstawia Pasje ujetg w dwadziescia dwie sceny, wraz z zamykajacymi cykl
Zmartwychwstaniem i Wniebowstapieniem. Wydarzenia, cho¢ rozegraty sie w réznym
czasie, zostaty przedstawione na wspdlnej ptaszczyzZnie rozlegtego pejzazu Jerozolimy.
Cykl rozpoczyna wijazd Chrystusa do Jerozolimy, a zamyka scena wniebowstgpienia
ukazana miedzy Ogrodem Oliwnym a Golgota, u géry kompozycji. Tego typu przedsta-
wienia, okreslane czesto jako panoramy pasyjne, stanowity jeden ze Sredniowiecznych
sposobdéw obrazowania Meki Panskiej.

Pasja Chrystusa rozgrywa sie podczas zwyktego dnia, wsréd scen z powszedniego
zycia sredniowiecznego miasta. Pomiedzy jej kolejnymi etapami mozemy dostrzec ora-
cza z wotami, pasterzy, scene polowania, wytworng dame w ogrodzie, kobiety niosace
dzban, mezczyzne na tédce czy zebraka z psem. Rozplanowanie poszczegdlnych scen
jest do$¢ charakterystyczne. Stanowig one odrebne kompozycje, niektére nieco bardziej
rozbudowane. Szczegétowo opracowano na przyktad scene niesienia krzyza, wzboga-
cona o rozmaite postacie, takie jak ptaczki i zatobnikéw podazajagcych za Chrystusem
wraz z orszakiem zotnierzy i oprawcow. W ttumie dostrzec mozna sw. Weronike z odbi-
ciem twarzy Jezusa na chuscie, a tuz przy krzyzu Szymona z Cyreny. Podobnie ukrzyzo-
wanie - z postaciami dobrego i ztego totra, z ttumem oprawcdéw u stép krzyza i optaku-
jaca syna Matka Boza - zajmuje znaczacy fragment kompozycji.

Jerozolima z torunskiego obrazu przybrata wyglad zachodnioeuropejskiego $re-
dniowiecznego miasta. Jest otoczona masywnymi murami z wydatnymi bramami i basz-
tami obronnymi. Miasto w murach tworzy gesta zabudowa, wida¢ strome dachy kryte
dachéwkami i charakterystyczne schodkowe szczyty doméw. Otoczenie Jerozolimy jest
zdecydowanie mniej reprezentacyjne, chod takze i tutaj na pojedynczych wzniesieniach
dostrzec mozna obronne zamki, klasztory i koscioty.
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Przy dolnej krawedzi obrazu, na tle muru kleczy fundator malowidta, dominikanin,
ktoéry obejmuje spojrzeniem panorame miasta. W poblizu ukazano trzech wedrowcéw
w strojach pielgrzymich. Zdaniem badaczy motyw ten moze stanowi¢ pewna wskazéwke
- zaproszenie do pielgrzymowania droga Meki Panskiej. Fundator niejako zacheca wier-
nych do podjecia wysitku przejécia drogi krzyzowej - jesli nie dostownie, to chociaz
w formie duchowej, modlitewnej podrézy. Do tego typu dziatan nawigzywat dominika-
nin z Ulm, Felix Fabri, ktory dwukrotnie, w 1480 i 1483 roku, pielgrzymowat do Ziemi
Swietej i stworzyt opis Jerozolimy majacy utatwia¢ wiernym duchowa podréz do $wie-
tych miejsc. Obraz z Torunia stanowit medium, ktére j3 umozliwiato.

Pasja, po 1480 r., tempera na desce, 274 x 221 cm,
Kos$ciot $w. Jakuba w Toruniu.

Tryptyk Kazimierza Cieslika to przyktad obecnosci tradycyjnych wzorcéw ikonograficz-
nych we wspoétczesnej sztuce podejmujacej watki religijne. Trzy sceny ilustruja wydarzenia
pasyjne - wyszydzenie Chrystusa, ukrzyzowanie i ztozenie do grobu. W warstwie kompo-
zycyjnej nie sg nowatorskie i odwotuja sie do schematéw znanych nam ze sztuki dawnej,
przy czym artysta zrezygnowat z elementéw typowych dla rozbudowanych scen pasyjnych
- postaci towarzyszacych poszczegélnym wydarzeniom i detali budujacych otoczenie. Tryp-
tyk skupia sie wytgcznie na osobie Chrystusa, jego cielesnosci, upokorzeniu i mece.
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Pierwszy kadr ukazuje Zbawiciela w typie Ecce Homo, w cierniowej koronie, upoko-
rzonego, nagiego i probujgcego ostonic sie przed ludzkim wzrokiem. W dtoniach sple-
cionych na wysokosci podbrzusza Chrystus trzyma trzcinowe berto. Kolorystyka nie-
pokoi: schematycznie opracowana, niebieskozielona posta¢ wyraznie odcina sie od tfa
w odcieniu ugru. W nieco cieplejszy, purpurowy koloryt wpada zwisajaca z ramienia
tkanina ptaszcza. Twarz Jezusa jest stabo widoczna, cho¢ oswietlona kontrastujgcym
Swiattem. Zacienione partie deformuja jej rysy i wtapiajg sie w partie wtoséw i zaro-
stu. Twarz sprawia wrazenie udreczonej ciezko pobitej, okaleczonej w stopniu znacznie
wiekszym niz reszta ciata.

Ukrzyzowany Chrystus na drugiej czesci tryptyku jest catkowicie nagi, zgodnie
z prawda historyczna, ale wbrew tradycji ikonograficznej, ktéra przez szacunek do Syna
Bozego nakazywata przedstawianie go w okrywajgcym biodra perizonium. Ciata nie-
mal wrasta w strukture narzedzia kazni. Ramiona ukrzyzowanego stajag sie ramionami
krzyza, tylko podkurczone nogi odrywaja sie od pionowej belki. Na twarzy, modelowa-
nej granatowymi plamami, maluje sie wysitek i bol.

Ostatni obraz to martwy Chrystus lezacy na catunie. Ciato jakby ztozone na stole
prosektoryjnym, lezy prosto. Prawa reka spoczywa wzdtuz tutowia, lewa, zgieta w tok-
ciu, okrywa nago$¢. Cho¢ ciato nie nosi oznak fizycznej meki, trudno oprzeé sie wraze-
niu nienaturalnosci tej Smierci. Sina, zielononiebieska skéra obcigga szkielet, a przeraza-
jaca, wykrzywiona twarz sugeruje bél towarzyszacy ostatnim chwilom zycia.

Kazimierz Cieslik, Tryptyk, lata 80. XX wieku, olej na ptétnie,
Muzeum Archidiecezjalne w Katowicach.
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GOLGOTA

Rembrandt traktowat grafike jako
autonomiczng dziedzine sztuki, dys-
ponujacg wtasnymi $rodkami wyrazu.
Trzy Krzyze maja skale obrazu i stano-
wig mistrzowskie osiggniecie nie tylko
w graficznym dorobku artysty, ale i historii
sztuki europejskiej. Wczesniej Rembrandt
kilkakrotnie juz podejmowat w akwafor-
tach temat Ukrzyzowania, zblizajac sie
do ujecia, ktére ekspresje zawdziecza
rozwiazaniom $wiattocieniowym. Swia-
tto bowiem petni w jego dzietach wazka
i symboliczna funkcje.

Rembrandt van Rijn (1606-1669), Trzy Krzyze
(Ukrzyzowany pomiedzy dwoma fotrami),
fragment.

(Ukrzyzowany pomiedzy dwoma totrami),

1653 r., stan IV/5 przed 1655 r., papier,

sucha igta, miedzioryt, 38,5 x 44,8 cm,
Muzeum Narodowe w Warszawie.

Szczegdlnie monumentalny efekt osia-
gnat Rembrandt okoto 1655 roku w tym
witasnie czwartym stanie ryciny, ktérym
tak rézni sie od wczesniejszych, iz niekiedy
uznawano go za kompozycje powstata
z innej ptyty. Trzy Krzyze oddziatujg tu
poprzez stynny rembrandtowski ,malow-
niczy nieporzadek”.

Dawna  kompozycja  pociemniata
dzieki silnym, réwnolegtym liniom kre-
skowania. Grupy postaci staty sie bardziej
zwarte, gesty zyskaty na ekspresji. Wie-
lokrotnie kreslone, zachodzace na siebie
kontury stworzyty wrazenie ruchu, lecz
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kompozycja stata sie bardziej harmonijna
i jednolita, potegujac wrazenie dramaty-
zmu w zestawieniu z nagtg intensywno-
$cig Swiatta, wydobywajacego samot-
nos¢, ale i triumf umierajagcego Chry-
stusa posréd ludzi pograzonych w ciem-
nosciach, ogarniajgcych ziemie w chwili
Smierci Zbawiciela.

Kompozycja, zamierzona jako nok-
turn, opracowana zostata w technice
suchej igty. Stanowi to réwniez o wyjat-
kowosci dzieta, bo najlepsze efekty arty-
styczne uzyskuje sie w tej technice tylko
w paru pierwszych odbitkach; pozosta-
jace po ryciu widrki wkrétce tamig sie
pod prasg i nie zatrzymuja juz farby. Linia
traci ,puszystos¢”, a opracowane igta par-
tie - aksamitng miekkos¢ i gteboka czern.
Odbitki stanu IV tak dobrej jakosci, jak
egzemplarz ze zbioréw Muzeum Narodo-
wego w Warszawie to rzadkos¢ w $wiato-
wych kolekcjach.

Rembrandt van Rijn (1606-1669),
Trzy Krzyze (Ukrzyzowany pomiedzy
dwoma totrami), fragment.

Jest to najwazniejsze dzieto o tematyce religijnej Johanna Joachima Kandlera,
nadwornego rzezbiarza Augusta lll, od 1740 roku, az do $mierci kierujgcego manufakturg
porcelany w Miéni. Zostato zaprojektowane z przeznaczeniem na dar kréla dla papieza
Benedykta X1V, a wykonane w czterech egzemplarzach, z ktérych trzy, poza wawelskim,
znajduja sie dzi$ w Watykanie, w Dreznie i w nadrenskim Elberfeldzie. Wawelska Gol-
gota pochodzi najpewniej ze zbioréw Briihléw w Pforten (dzié Brody) na Slasku, rozpro-
szonych po 1945 roku.

W Golgocie artysta najpetniej ujawnit swoéj geniusz tworczy. Doskonate w formie,
petne artystycznej i ideowej ekspresji dzieto przenika religijny mistycyzm, nastréj cier-
pienia, grozy, a zarazem nadziei. Petnoplastyczna kompozycja rzezbiarska, ztozona
z pietnastu segmentdw, przedstawia na Golgocie Ukrzyzowanego Chrystusa i jedena-
Scie zgromadzonych oséb. Omdlatg Matke Zbawiciela, nad ktérg pochyla sie Maria Jaku-
bowa, podtrzymuje swiety Jan, kleczaca sw. Maria Magdalena obejmuje rekami krzyz,
wokot stojg rzymscy zotnierze z widczniami, wérdd nich setnik i dwaj starsi mezczyzni,
z ktérych jeden to zapewne Jézef z Arymatei. Na trawie ukazane sg ponadto piszczele,
czaszka i naczynie na ocet, w gtebi - drzewa palmowe. Na $cianie bocznej wyryto daty
1743 i 1744 oraz nieczytelne stowa.
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Porcelanowa rzezba dotarta na Wawel w stanie niekompletnym - brakowato figur
Marii, $wietego Jana i Marii Jakubowej, z postaci Chrystusa zachowaty sie jedynie frag-
menty, a czesci zachowane byty mocno uszkodzone. Z czasem udato sie naby¢ kilka bra-
kujacych figur. Ubytki zrekonstruowat w Dreznie wawelski konserwator Jan Kostecki.
Obecnie dzieto w catej okazatosci wystawione jest w jednej z sal zamkowych.

Johann Joachim Kandler (1706-1775 r.), Golgota, 1743-1744 r., porcelana biata, szkliwiona,
143,5 x 145 x 71 cm, ofiarowana w 1955 r. przez Tomasza Wierzejskiego, Muzeum na Wawelu.
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ZDJECIE Z KRZYZA

Maria Wegierska, siostra Karola V, kolekcjonerka dziet mistrzéw niderlandzkich, zreali-
zowata w koncu swoje marzenie, pozbawiajac bractwo kusznikéw z Leuven obrazu zdo-
bigcego ottarz gtéwny ich kaplicy w nieistniejagcym dzi$ kosSciele Notre-Dame-hors-le Mur
- stynnego Zdjecia z krzyza Rogiera van der Weydena, wymienita go za organy wycenione
na 1500 florendéw i za jego replike namalowang przez Michiela Coxcie. Wedtug badan
Vincente Alvareza, w 1551 roku obraz znajdowat sie w kaplicy rezydencji Marii Wegier-
skiej, gdzie podczas podrézy zobaczyt go Filip 1l, ktéry kupit ptétno od swojej ciotki
i w 1555 roku zabrat je do Hiszpanii. Monumentalna, dramatyczna kompozycja stanowi
najwybitniejszy przyktad mtodzienczej twérczosci artysty, a jednoczesnie podstawowy
punkt odniesienia w analizie jego dorobku, jako Ze jest to bezsprzeczne dzieto van der
Weydena, wymienione w rejestrze prac mistrza z 1574 roku. Opis zawarty w tym zré-
dle pozwala przypuszczac, ze tablica byta pierwotnie czescig tryptyku, ktérego skrzy-
dta boczne zaginety. Sposéb rozmieszczenia uczestnikow sceny namalowanych w natu-
ralnej wielkosci przywodzi na mysl rzezbiony relief harmonijnie zakomponowany w zto-
tej niszy, na podobienstwo ottarza szafiastego z rzezbami z polichromowanego drewna.

Rogier van der Weyden (ok. 1399-1464 r.), Zdjecie z krzyza,
ok. 1435 r., olej na desce, 220 x 262 cm.
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Brak pejzazu i ztote tto uwypuklajg modelunek postaci, na ktérych skupia sie uwaga
widza. Van der Weyden w mistrzowski sposéb odtworzyt w renesansowej kompozycji
poztacane tto typowe dla $redniowiecznego malarstwa religijnego.

Gtéwnym elementem kompozycji jest nagie ciato Chrystusa tworzace nie ma
pozioma krzywizne i przypominajgce scene Ztozenia do grobu. Zdaniem niektérych
badaczy, ten sposob przedstawienia miat faczy¢ rézne epizody nastepujace po Ukrzy-
zowaniu: Zdjecie z krzyza, Optakiwanie i Ztozenie do grobu. Rézne epizody sttoczone
W ciasnej przestrzeni miaty zacheci¢ wiernych do refleksji nad kwestiami Smierci Zba-

wiciela.

Zdjecie z krzyza, ciato lezy na catu-
nie, podtrzymywane przez $w. Jana,
ktéry ociera z krwi twarz Jezusa. Na
czole widoczny jest krwawy $lad po koro-
nie cierniowej. Zastygta krew dostrzec
mozna takze na szyi i wokét rany na pra-
wym boku. Nad ciatem Chrystusa kleczy
Maryja w biatej szacie, z dtornmi ztozonymi
w gescie modlitwy. Za Maryja widoczne
sg kolejne postacie, ktére Biblia wymie-
nia jako zajmujgce sie pogrzebem Chry-
stusa: Maria Magdalena, ubrana zgod-
nie z modg panujaca w czasie powstania
obrazu, trzymajgca w dtoniach swdj pod-
stawowy atrybut - naczynie na wonnosci,
oraz Jozef z Arymatei i Nikodem.

Naczynie z wonnosSciami, ktorymi
zostanie namaszczone ciato Jezusa, ma
wymiar gteboko symboliczny. Wedtug
ewangelii Jana Nikodem przyniést w tym
celu ,okoto stu funtéw mieszaniny mirry
i aloesu” (J 19,39), ktore to sktadniki
wedtug Prawa Mojzeszowego zawierat
olej stuzagcy do namaszczenia Arki Przy-
mierza i sprzetéow znajdujgcych sie w swie-
tym Przybytku. Namaszczenie Chrystusa
olejami byto uswieceniem jego ciata
i oddaniem mu nalezytej czci. W ten spo-
sob przygotowane ciato Odkupiciela sta-
wato sie najswietszg ofiarg ztozong Bogu.

Zdjecie z krzyza, 1540 - 1550 .,
kwatera tryptyku w kosciele
$w. ldziego w Tarczku,
woj. $wietokrzyskie.
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PIETA

To drugie dzieto wyrzeZzbione podczas piecioletniego pobytu Michata Aniota
w Wiecznym Miescie za pontyfikatu papieza Aleksandra VI, Wykonane zostato na zle-
cenie francuskiego kardynata Jana Bilheres de Lagraulas, opata Saint-Denis i ambasa-
dora kréla Francji Karola VII.

Opat nie miat zamiaru wywozi¢ dzieta do Francji. Chciat, aby Pieta znalazta sie
w Bazylice $w. Piotra, jako symbol poparcia Francji dla Rzymu i potwierdzenie zwierzch-
nictwa papieskiego.

Dlatego posta¢ Matki Boskiej symbolizujgca Kosciét siedzi na skale Golgoty, kamie-
niu wegielnym, na ktérym sw. Piotr, pierwszy papiez i jego nastepcy zbudowali Kosciét.

Michat Aniot Buonarroti, Pieta Watykanska, 1498 - 1499 r.
marmur, 174 x 195 cm, Bazylika $w. Piotra, Watykan.
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Motyw Piety, czyli Matki Boskiej trzymajacej w ramionach zdjetego z krzyza Jezusa,
byt rozpowszechniony w ikonografii gotyckiej w wielu krajach Europy, szczegdlnie
w pietnastowiecznej Francji i w nieco mniejszym stopniu w Italii.

RzeZzba Michata Aniota miata niewiele wspdlnego ze sredniowiecznymi przedsta-
wieniami obezwtadnionej bolem matki, ucielesniajacej tak wielbiong w sredniowieczu
religijnos¢ i cierpienie.

Artysta w sposéb niebywaty zaadaptowat scene do klasycznej estetyki, w ktorej
triumfuje piekno. Cierpienie i bezradno$¢ Matki Boskiej wyrazne zostaty tylko gestem
jej lewej dtoni, ktérym zdaje sie zadawac nieme pytanie o meke Chrystusa.

Pieta watykanska jest bardzo nowatorska kompozycyjnie. Michatowi Aniotowi
pierwszemu udato sie przedstawi¢ Matke Boska w sposéb naturalny. Siedzac, podtrzy-
muje bezwtadne ciato Jezusa spoczywajace na jej kolanach. Aby sztywne cztonki Chry-
stusa zmiescity sie w ramionach Maryi., Michat Aniot zmienit proporcje obydwu postaci,
znacznie powiekszajac posta¢ Matki Boskiej. Dzieki temu zabiegowi powiekszyta sie
przestrzen wokét Chrystusa. Gdyby jednak Matka Boska wstata, okazataby sie duzo
wyzsza od syna. Cato$¢ doskonale wpisuje w strukture piramidalng, tak czesto wyko-
rzystywana przez Leonarda da Vinci, przecietg dwiema prostopadtymi osiami, ktére
wyznaczajg gtowy Matki Boskiej i Chrystusa. Podstawe tréjkata tworza bogato udra-
powane szaty Maryi po prawe] stronie oraz nagie stopy Chrystusa zwisajace bezwtad-
nie po lewej. Linia prowadzaca od lewego przedramienia Matki Boskiej do lewej stopy
Chrystusa jest rownolegta a do bezwtadnie zwisajacej reki Zbawiciela.

Renesansowy cztowiek wybierat harmonijne kompozycje o idealnych proporcjach,
w ktérych triumfowato piekno.

Zgodnie ze swiadectwem obu biograféw wspoétczesnych Aniotowi twarz Maryi byta
zawziecie krytykowana.

Vasarii napisat: (...) byli i tacy niemadrzy, co twierdzili, ze posta¢ Matki Boskiej jest
zbyt mtoda, a nie wzieli pod uwage, ze osoby dziewicze o nieskazonym zyciu dobrze
sie trzymaja i zachowujg mtody, niczym niezmacony wyraz twarzy przez dtugi czas,
a dopiero, gdy co$ je zasmuci, jak to byto z Chrystusem, dzieje sie z nimi przeciwnie”
(Zywoty... PW 1979 s. 452).

Jej przymkniete oczy i piekna, petna spokoju twarz zdajg sie Swiadczy¢, ze pogodzita
sie ze $miercig syna, poznawszy obietnice zbawienia dzieki ofierze Chrystusa. Niemy
bdl na twarzy Maryi jest prawdopodobnie nawigzaniem do kazania sw. Bernardyna ze
Sieny. Méwit on o Maryi, trzymajacej w ramionach martwe ciato Syna, ze wspominata
go jako matego chtopca, ktérego tulita do piersi.

Pieta Watykanska jest jedynym dzietem podpisanym przez Michata Aniota. Na szar-
fie przecinajacej na skos tors Maryi znajduje sie napis; MICHEL ANGELUS BONARO-
TUS FLORENT FACIBAT (Uczynit to Florentczyk Michat Aniot Buonarroti).

Codivi i Vasari napisali, ze postanowit podpisa¢ dzieto, poniewaz zaczeto przypisy-
wac jego autorstwo innemu artyscie. Chyba jednak podpisanie dzieta w tak widocznym
miejscu $wiadczy raczej o tym, ze Buonarroti byt po prostu dumny z tej rzezby. Pieta
Watykanska uznawana jest za drugie arcydzieto Michata Aniota

W 1749 roku Piete umieszczono w miejscu, w ktdrym znajduje sie do dzi$, pomie-
dzy Swietymi Drzwiami a kaplica $w. Sebastiana: w pierwszej kaplicy od potudniowej
strony Bazyliki sw. Piotra.
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OPLAKIWANIA (LAMENTACIJE)

,Potem Jozef z Arymatei, ktéry byt uczniem Jezusa, lecz ukrytym z obawy przed Zydami,
poprosit Pitata, aby mdégt zabrac ciato Jezusa. A Pitat zezwolit. Poszedt wiec i zabrat Jego
ciato. Przybyt réwniez i Nikodem, ten, ktéry po raz pierwszy przyszedt do Jezusa w nocy,
i przyniést okoto stu funtéw mieszaniny i aloesu”. (J 19,38-39)

Na najwczesniejszych wyobrazeniach zdjecia z krzyza pojawia sie Jozef z Arymatei,
czesto wykonujacy te czynnos$¢ wespot z Nikodemem. Od X wieku przedstawienia byty
stopniowo wzbogacane o kolejne postacie - Marie Magdalene i Marie matke Jakuba.
Sztuka nowozytna wykreowata bardzo rozbudowane sceny, w ktérych liczba asystujacych
przy zdejmowaniu z krzyza jest powiekszona takze o anonimowych pachotkéw i stugi.

Optakiwanie z Chomranic to jedno z najstynniejszych dziet polskiej sztuki srednio-
wiecznej. Obraz ukazuje rozbudowang scene zdjecia z krzyza. Anonimowy artysta
przedstawit szersze niz w poprzednich scenach ujecie Kalwarii - pusty krzyz Chrystusa
otaczajg krzyze z ciatami Dyzmy (po prawicy Chrystusa) i Gestasa. Uwazny obserwator
na nogach ztoczyncéw dostrzeze krwawe slady - znak wspomnianego przez $w. Jana
famania goleni (J 19,33).

Martwy Chrystus lezy na biatym catunie trzymanym przez Jézefa z Arymatei i Niko-

dema. Smukte, blade ciato poza ramg w boku nie nosi $ladéw meki. Kleczy nad nim
Maryja, a w jej pozie trudno doszukac sie emocji matki uczestniczacej w ostatniej postu-
dze przy zmartym dziecku. Maryja trwa :
w modlitwie i - tak jak kiedys w Betle-
jem - medytuje, doswiadczajagc tajem-
nicy zycia i $mierci Syna Bozego. Poprzez
wspolng dla Matki Bozej i Chrystusa kolo-
rystyke szat, a nawet uktad kompozy-
cyjny obrazu, w ktérego centrum, na osi
krzyza, znajduje sie wtasnie Maryja, arty-
sta odnidst sie do idei compassio Mariae -
wspotodczuwania, wspdicierpienia Maryi
i jej duchowego zjednoczenia z Jezusem.

Tuz przy Maryi stoi Maria Kleofasowa,
W czarnej szacie i w biatym zawoju na
gtowie. Po lewej widzimy Marie Magda-
lene trzymajgca naczynie z wonnosciami
i zwracajaca sie w strone Jana Apostota.

Tto wypetnia ornament z moty-
wem winorosli - rozwigzanie zastepu-
jace popularne ztote tto, ktére cho¢ stop-
niowo wypierane przez pejzaz, ciagle jesz-
cze byto obecne w polskiej sztuce okresu
pdznego $redniowiecza.

Mistrz Optakiwania, Optakiwanie z Chomranic,
ok. 1440 r., tempera na desce,
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie.
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OPLAKIWANIA (LAMENTACIJE)

Wiosng 1460 roku Ludovico Gonzaga mdgt czud sie wreszcie usatysfakcjonowany,
po niemal trzech latach pertraktacji Andrea Mantegna przyjat bowiem zaproszenie, by
jako nadworny malarz zamieszka¢ w Mantui. Mantegna, mimo mtodego wieku, byt juz
uznawany za jednego z najlepszych malarzy pétnocnych Wtoch, a Ludovico Gonzaga, by
pozyskac go do stuzby, musiat obieca¢ mu sowitg zaptate w postaci daréw, miesiecznej
pensji i utrzymania catej szeScioosobowej rodziny mistrza.

Andrea Mantegna (1431-1506 r.), Martwy Chrystus, ok. 1475-1478 roku,
tempera na ptétnie, 68 x 81 cm.

Z perspektywy czasu mozna stwierdzi¢, ze umowa okazata sie niezwykle korzystna dla
obu stron. Uczony arystokrata, o humanistycznym wyksztatceniu, mégt podziwiaé zrecz-
nos¢, z jaka Mantegna przektadat ideaty swiata klasycznego na jezyk malarski, malarz zas
byt przez czterdziesci lat niekwestionowanym krélem mantuanskiej sceny artystycznej
i zdobywszy uznanie i mecenat trzech pokolen Gonzagdw, nigdy nie stracit raz osiagnie-
tej pozycji. Martwy Chrystus jest jednym z obrazéw, ktéry Mantegna namalowat w cza-
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sie swego pobytu w Mantui. Zachowato
sie jednak niewiele informacji na temat
tego dzieta, uwazanego za najdoskonalszy
wyraz geniuszu artysty. Nie wiadomo na
przyktad, kiedy i dla kogo zostato wyko-
nane. Wiemy natomiast, ze Mantegna
zachowat dla siebie druga wersje tej kom-
pozycji, poniewaz w spisie obrazow, ktére
pozostawit w spadku synowi Ludovi-
cowi, wymieniony zostat Chrystus w skro-
cie. Skomplikowane s3 rowniez kolekcjo-
nerskie dzieje tego ptoétna, ktére znala-
zto sie w Pinakotece dopiero w 1824 roku
W pewnym momencie - nie wiadomo,
jak i dlaczego - dzieto to zostato wystane
z Mantui do Ferrary. Stamtad na poczatku
XVII wieku znalazto sie w Rzymie, gdzie
odnotowywane byto w kolekcji rodziny
Aldobrandinich az do poczatku XIX wieku.

Sita tego obrazu ptynie przede wszyst-
kim z zastosowania odwaznego skrétu
perspektywicznego oraz zdumiewaja-
cego realizmu szczegotéw. Niezwykty
punkt widzenia przyjety przez Mantegne
- ktéry na pierwszym planie przedstawit
umeczone ciato Chrystusa - miat na celu
wzbudzenie w widzu silnego wspétczu-
cia. Dzieto byto bowiem pomyslane jako
przedmiot medytacji i prywatnej dewocji.

Wrazenie, jakie wywotuja w widzu
detale, jest zadziwiajgce - wystarczy spoj-
rze¢ na tfzy, przezroczyste i kruche jak
krysztat, ktore ztobig bruzdy na twarzach
Jozefa z Arymatei i Matki Boskiej. Tego
typu elementy wydaja sie nie tyle nama-
lowane, ile raczej cyzelowane, co jest
zastugg obranej przez Mantegne tech-
niki: mistrz uzyt tempery zamiast bardziej
btyszczacych farb olejnych i nie pokryt
obrazu, jak to byto wéwczas powszechne,
warstwa przezroczystego werniksu (wer-
niks podkreslat co prawda zywos$¢ kolo-
réw, ale zakrywat najdelikatniejsze detale).
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Andrea Mantegna (1431-1506r.),
Martwy Chrystus, fragment,
ok. 1475-1478 roku.

Andrea Mantegna (1431-1506r.),
Martwy Chrystus, fragment,
ok. 1475-1478 roku.



ZtOZENIE DO GROBU

Jak wiadomo ze Zrédet, Carpaccio zaczynat swoja dziatalno$¢ w warsztacie Giovan-
niego i Gentilego Bellinich i mozliwe, ze wtasnie od tego ostatniego nauczyt sie tech-
niki wytwarzania wielkich scenograficznych ,teleri”, ptécien duzych rozmiaréw, ktére
w Wenecji zastepowaty freski, zbyt nieodporne na wszechobecng w miescie stong wil-
god. Stat sie wielkim specjalistg od tego rodzaju obrazéw, malujgc sceny z zycia $wietych
umiejscowione w basniowych i egzotycznych sceneriach, odznaczajgcych sie zwykle
nienaganng konstrukcjg perspektywiczna. Te dwie cechy tematu i formy zawsze wyste-
powaty razem w wielkich narracjach pedzla tego artysty, sprawiajgc wrazenie, ze ma sie
do czynienia z prawdziwymi scenami wzietymi z zycia Wenecji, tego najbardziej miedzy-
narodowego z miast basenu Morza Srédziemnego. Jednakze juz w pierwszych dzietach
malarz daje dowody kultury plastycznej wykraczajgcej daleko poza granice Republiki
Weneckiej, czerpigcej z doswiadczen malarzy z Urbino, Ferrary czy mistrzéw flamandz-
kich, w potaczeniu z niemal graficznym linearyzmem, ktéry pozwala domyslac sie inten-
sywnych studidéw nad rycinami.

Vittore Carpaccio (ok. 1460-1526 r.), Ztozenie do grobu, 1505 r.,
olej na desce, 145 x 185 cm.
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Mozna przypuszczaé, ze z malarstwa, ale réwniez z tekstéw religijnych powstatych
na Pétnocy, wzieto sie zainteresowanie Carpaccia ztozonymi alegoriami i symbolikg
sakralna. Bliskie kontakty z kregami humanistow weneckich, a w szczegélnosci padew-
skich, staty sie Zzrédtem inspiracji przy przedstawianiu tematyki dworskiej i rycerskie;j.

Obu Bellinim Carpaccio zawdziecza Swietlisto$¢ swojego malarstwa, przesyconego
patosem i tajemniczego, w ktorym zrédta $wiatta sg wyraznie umiejscowione tak, by nie
rozjasniac¢ catego pejzazu, lecz wydobywac poszczegdlne fragmenty sceny oraz liczne
przedmioty o znaczeniu symbolicznym.

Rafael byt synem nadwornego malarza z Urbino, Giovanniego Santi. wedtug Gior-
gia Vasariego, Rafael po kilku pierwszych latach nauki w rodzinnym miescie, jeszcze
jako dziecko, zostat wystany przez ojca do Perugii, aby tam, w warsztacie Pietra Vannuc-
ciiego, znanego lepiej jako Perugino, uzupetnit swa wiedze.

Rafael (Raffaello Santi) (1483-1520 r.), ZtoZenie do grobu (Retabulum Baglionich), 1507 r.,
olej na desce, 184 x 176 cm,
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Dzieki wyjatkowym zdolnosciom mtody malarz szybko przestat by¢ uczniem i juz
w 1502 roku uzyskat tytut mistrzowski. Retabulum Ztozenie do grobu zostato zaméwione
w Peruggi w 1507 roku, w czasie krwawych walk o wtadze, prowadzonych przez domi-
nujace rodziny w miescie. Obraz zaméwita dama z rodu Baglionich, Atalanta, ktéra w ten
sposob chciata uczci¢ pamie¢ swego zmartego syna, Grifonetta. W 1500 roku doko-
nat on okrutnej rzezi wiekszosci cztonkdédw swojej rodziny. Uciekajac, szukat schronienia
w willi matki, ktéra jednak wstrzasnieta czynem syna odméwita mu wszelkiej pomocy.
Grifonetto, zmuszony do powrotu do Peruggi, zostat zamordowany przez cudem oca-
latych z masakry krewnych. Jak podajg éwczesne kroniki, Atalanta przybyta do umie-
rajgcego syna, by wystuchac jego ostatnich stéw. Jej ubranie i twarz zostaty splamione
krwig syna. Bdl, ktéry jg rozdzierat, byt jak boles¢ Matki Boskiej namalowanej przez
Rafaela w Retabulum Baglionich.

Predella, ktéra dopetnita ottarz, znajduje sie obecnie w Pinakotece Watykanskie;j.
Sktada sie z trzech obrazéw olejnych na desce. Srodkowa kompozycja to utrzymane
w delikatnych odcieniach szarosci, monochromatyczne tondo, przedstawiajace trzy
cnoty teologiczne: Wiare, Nadzieje i Mitos¢.

Ten sugestywny obraz, wykonany na
zlecenie Girolama Vittricego, przezna-
czony byt do rzymskiego kosciét Santa
Maria in Vallicella, a doktadniej do kaplicy
rodowej Vittricich. Jest to jeden z pierw-
szych przyktadéw nowatorskiego ujecia
tematu religijnego w dziele o charakterze
publicznym, zaprezentowany przez lom-
bardzkiego artyste.

W poczatkach XVII wieku Caravag-
gio wypracowat witasny styl, zainspiro-
wany naturg i otaczajgcy rzeczywisto-
$cig. Modelami artysty byli zwykli, prosci
ludzie, ktérych malowat, uzywajac silnych
efektéw $wiattocieniowych w kompozy-
cjach o duzej sile wyrazu. W nowatorski
sposéb traktowat takze obrazy o tema-
tyce $wieckiej, po mistrzowsku przedsta-
wiajac rézne rodzaje owocéw w koszu,
odbicie szyby w dzbanie z wodg czy bukiet
kwiatow. Naturalizm obrazéw Caravaggia
budzit powszechny podziw i zdumienie.

Realistyczne przedstawienie tema-
téw religijnych, byto niekiedy przyczyna

) , Caravaggio (Michelangelo Merisi)
powaznych kfopotéw artysty, znanego (1571-1610 r.), Ztozenie do grobu,
z gwattownego, niespokojnego charak-  ok. 1600-1604 r., olej na ptétnie, 300 x 203 cm,

teru. Stynny jest incydent sporu artysty Pinakoteka Watykariska

z karmelitami z rzymskiego koSciota Santa
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Maria della Scala, zleceniodawcami obrazu Zasniecie Matki Boskiej, obecnie w zbiorach
Luwru. Zakonnicy odrzucili obraz, uznajac go a niestosowny, a po Rzymie krazyta plotka,
ze modelem do postaci Maryi byto ciato prostytutki wytowione z rzeki. Tymczasem Zto-
Zenie do grobu, wyrdzniajgce sie monumentalng, harmonijng kompozycja, spotkato sie
Z uznaniem zleceniodawcy.

Caravaggio (Michelangelo Merisi) (1571-1610 r.), Ztozenie do grobu,
fragment, ok. 1600-1604 r.,

Obraz ten, kiedy zostat wtaczony do kolekcji Metropolitan Museum w 1911 roku
nosit fatszywa sygnature Mantegni ,Andreas Mantineaf.. Zostata ona usunieta pod-
czas prac restauracyjnych w 1945 roku, odstaniajgce oryginalny autograf Vittore Carac-
cia. Autorstwo malarza z Padwy, kilkakrotnie kwestionowane przez badaczy od korica
XIX wieku, zostato tym samym ostatecznie wykluczone. Kompozycja obrazu wymaga
doktadnej analizy. Centralnie umieszczong posta¢ Chrystusa, wspartego na popadaja-
cym w ruine tronie, rownowazna niejako postaci Hioba i $w. Hieronima. Pierwszy z nich
siedzi na marmurowym bloku, na ktérym wyryto pochodzacy z Ksiegi Hioba, hebrajski
cytat ,wiem, ze méj Zbawiciel zyje”. Niemal lustrzanym odbiciem sylwetki Hioba, jest
postac¢ sw. Hieronima, ktéry w stowach i cierpieniach Hioba widziat zapowiedz Meki
i Zmartwychwstania Chrystusa. Kompozycja dzieta bogata jest w detale nawigzujace
do $mierci i Zmartwychwstania. Rézaniec zawieszony na fragmencie muru za $w. Hie-
ronimem zrobiony jest z ludzkich kregéw. Uchwyt kostura $wietego ma forme kosci,
a u stép Hioba lezg szczatki ludzkiego szkieletu. Ptak unoszacy sie nad gtowa Chrystusa
nawigzuje do Zmartwychwstania. Widoczny w oddali krajobraz, na pierwszym planie
jest niezwykle bogaty i przedstawiony w najdrobniejszych szczegétach. Po lewej stronie
widzimy strome, skaliste zbocze. Susza pozbawita okolice wszelkiej roslinnosci, z wyjat-
kiem nielicznych ostrych krzewéw.
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Vittore Carpaccio (ok. 1460-1526), Rozpamietywanie Meki Panskiej, ok. 1510 r.,
olej i tempera na desce, 70,5 x 86,7 cm.

Symbolem spustoszenia jest sekaty, ogotocony pien, widoczny na skale. Wysoko,
po lewej stronie obrazu, widzimy psa strzegacego wejscia do groty (by¢ moze wrét Pie-
kiet). Ponizej dostrzegamy pozerajaca jelenia pantere, przypominajgca te opisang przez
Dantego. Po prawej stronie obrazu strome zbocza tagodniejg. Okolice nawadnia rzeka,
ktéra pozwala rozwija¢ sie bujnej rodlinnosci i wysokim lisciastym drzewom. Lampart
zyje w pokoju z jeleniem i innymi zwierzetami. W tle widzimy rodzaj idealnego miasta,
zamieszkanego przez dobrze zorganizowang i jak sie wydaje spokojng spoteczno$é. Roz-
poznajemy w nim Ziemski Raj, symbol Zmartwychwstania, kontrastujacy z Piektem, ktére
jest zaprzeczeniem zycia i pozbawionym nadziei miejscem $mierci, Vittore Carpaccio
(ok. 1460-1526)
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Szymon Czechowicz, Ztozenie do grobu, przed 1731 r, olej na metalu,
Muzeum Narodowe w Krakowie

Elzbieta Georg, ur. 1947 r, emerytka, historyk, wraz z mezem Andrzejem badajq historie chry-
stianizacji Polski, piszq artykuty do gazetki parafialnej ,Po gorach, dolinach..., prowadzqg w Czy-
telni Katolickiej w Ustroniu spotkania z historiq, ze sztukgq religijna i sakralng, z patronami Europy
i Sw. Janem Pawtem .

Andrzej Georg, ur. 1948 r. emeryt, adwokat, burmistrz miasta Ustron (1990-1992), starosta
cieszynski (1999-2001), student V roku Uniwersytetu Trzeciego Wieku Papieskiego Jana Pawta Il
w Krakowie, wraz z zonq Elzbietq badajq historie chrystianizacji Polski, piszq artykuty do gazetki
parafialnej ,Po gorach, dolinach..”, prowadzq w Czytelni Katolickiej spotkania z historig, ze sztukq
religijna i sakralng, z patronami Europy i $w. Janem Pawtem II.
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