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Vivat Polonus, unus defensor Mariae!
Adam Mickiewicz, Dziady, cz.lll, sc.l, 413.

Jean Quitton w swojej wspaniate]j ksigzce zatytutowanej ,Maryja’, wydanej przez
Wydawnictwo PAX w Warszawie w 1956 roku, na stronie 32 pisze:

,P0 miedzy poznaniem Maryi a pojeciem rozwoju zachodzi pewna zbieznos$¢. Maryi
nie podobna pojmowac w sposdb czysto statyczny. Jest Ona bowiem niz Jej Boski Syn,
Jezus, wigzana z ciggtoscia.

Jezus przeszedt przez czas nie bedac wtasciwie, w gtebi swej istoty udoczesniony.
Niewatpliwie ,wzrastat”, jak to przypomina Ewangelia wedtug $w. tukasza, ale dziato sie
to wtasnie w tym okresie, kiedy podlegat wptywowi Maryi. Ziemskie zycie Jezusa skon-
czyto sie rychto po niezmiernie krétkim okresie dziatalnosci publicznej. Przeszedt, jak
Pascha, pospiesznie idac od Ojca do Ojca. Inaczej ma sie rzecz z Maryja, ktéra z powodu
swego catkowitego cztowieczenstwa byta bardziej wszczepiona w nasz ludzki wymiar
czasu i ktorej statg postawa wewnetrzna byto - wedtug stow tegoz sw. tukasza - roz-
wazanie. Gdyby mnie zapytano, jakg ceche Maryi chciatbym widzie¢ szerzej omawiana,
to bym wymienit nastepujaca: Dziewica rozpamietujaca, ktéra sie zadumata nad histo-
rig, Dziewica - Mysdlicielka. Mozna by tu dotaczyé¢, na modte dawnych litanii, szereg
takich inwokacji, jak: Dziewico oczekiwana, Pani okolicznosci, Pani nieprawdopodob-
nych spotkan, Pani wewnetrznych pokrewienstw, Krélowo etapéw dziejowych, Kro-
lowo wydarzen, Krélowo niespodzianek, Krélowo Przypadkéw, Krélowo wszystkich
wyborow naszych...

Maryja, ktérej rozwazania rozwijaty sie w miare uptywu czasu, stata sie przedmio-
tem rozwazan rozwijajacych sie w miare uptywu wiekéw. Poznanie Chrystusa jest juz cate
zawarte w Ewangeliach i w pismach natchnionych teologéw Nowego Testamentu: u $w.
Jana i u sw. Pawta. U $w. Jana miesci sie rowniez - jak to pdzniej zobaczymy cata tresc
mariologii. Wydaje sie jednak, ze zarysowanie sie oblicza i miejsca Maryi wymagato czasu,
ze Jej teologia bardziej potrzebuje trwania i zycia Kosciota. Dziewica-Myslicielka domaga
sie stopniowego postepu mysli”.

| dalej trawersujac tekst autora powyzszych stow piszemy: Nasza prezentacja bedzie
sie rozwijata w nastepujacym porzadku: posta¢ Maryi przedstawimy najpierw na tle Jej
doczesnego zycia w tej mierze, w jakiej da sie ono odtworzy¢ na podstawie istniejgcych
zrodet. Dalej wywody nasze obiorg inny kierunek, ciagnacy sie wzdtuz linii juz nie oso-
bistych dziejéw Maryi, lecz dziejéw mysli dotyczacej roli Maryi w Kosciele. Niczego wie-
cej nie mozna zadac od wiedzy doczesne;j.



WSTEP

W ikonografii wczesnochrzescijanskiej

W sztuce wczesnochrzescijanskiej posta¢ Maryi pojawia sie w koncu Il lub poczatku
IV wieku w rzymskich malowidtach katakumbowych, w katakumbach Marcelina i Piotra
i reliefach sarkofagowych na przyktad na sarkofagu Adelfii, w scenie ucieczki do Egiptu,

Sarkofag Adelfii z 340-345 roku n. e. w Museo Nazionale w Syrakuzach

z 340-345 roku n.e., obecnie znajdujacego sie w Museo Nazionale w Syrakuzach.

Maryja przedstawiana byta jako figura drugoplanowa w scenach chrystologicznych
zwigzanych z faktem wecielenia (Proroctwo o narodzeniu Chrystusa, Narodzenie, Pokton
Trzech Kréli), w ktérych przedstawiana jest na ogot jako matka z dzieckiem trzymanym
w ramionach lub na kolanach, rzadziej jako siedzgca obok ztébka (do wyjatkow nalezg
sceny - Maryja karmiqgca, z okoto 364-378 roku na marmurowym kraterze; Zaslubiny
z Jozefem, sarkofag z konca IV wieku z Le Puy).

Poczatki i rozwoj ikonografii maryjnej zwigzane sg z przyznaniem Maryi na Sobo-
rze Efeskim w 431 roku, tytutu Matki Bozej Rodzicielki (Theodokos, Mater Dei). Odtad
Maryja byta przedstawiana nie tylko w tworczosci sepulkralnej, ale takze w dedykowa-
nych Jej kosciotach i klasztorach.

Posta¢ Maryi zaczeta zajmowacé miejsce przeznaczone wczesniej tylko dla Chrystusa
- w centrum apsydy (mozaiki w Bazylice Matki Boskiej Wiekszej w Rzymie i w Basilica
Suricorum w Santa Maria Capua Vetere), gdzie towarzysza Jej zazwyczaj fundatorzy,
apostotowie i $wieci, mozaiki:

- z V wieku, Kaplica Hagion Soros w Blachernach, niezachowana;

- zVIwieku, kosciét sw. Sergiusza w Gazue, niezachowana, i bazylika Eufrazjusza w Porecu,

- z VI-VIl wieku na Cyprze w Lythrankomi, Larnace i Livadii;

- z VII-VIII wielu w kosciele Koimesis w Nicei), uzasadnienie takiej lokalizacji daje Gerr-
man | w Historia ekklesiastike kai mystike theoria, poréwnujgc apsyde kosciota z betle-
jemska grotg Narodzenia.



Maryje przedstawiano takze w innych kompozycjach, ktére stawiaty Jg na réowni
z Chrystusem (dyptyki z VI wieku, w Biblioteka Narodowa Paryz i Museum fur Spatan-
tike und Byzantinische Kunst w Berlinie).

Nie zachowaty sie zadne informacje zrodtowe na temat wygladu Maryi (Augustyn
DE Trinitate VIII 7,7). Nie ma tez Jej wizerunkéw portretowych (legenda o portrecie
wykonanym przez tukasza Ewangeliste pochodzi najprawdopodobniej z VI-VII wieku;
Andrej z Krety, PG 97,1304)

Maryja pokazywana byta wytacznie jako idealny obraz kobiety i matki oraz uosobie-
nie doktryny o wcieleniu.

Przedstawiano Jg z nimbem wokdt gtowy, zwykle z Dziecigtkiem w ramionach lub na
kolanach. Wyjatkiem jest przestawiana bez Dziecigtka

Maryja Oredowniczka - Hagiosoritissa; Madonna Advocata), unoszaca rece w gescie
btagalnym (marmurowa ptaskorzezba z Konstantynopola, XI wiek, Dumbarton Oaks
Collection w Waszyngtonie; ikona S. Maria del Rosario, VI-VIII wiek, dominikanski klasz-
tor na Monter Mario w Rzymie).

Do najwczesniejszych datowanych na V-VI wiek przedstawien maryjnych naleza
te, w ktérych ukazywano Maryje jako siedzaca w postawie hierarchicznej, na bogato
zdobionym tronie, w asysScie apostotéw i $wietych, z aniotami jako strazg przyboczna
(mozaiki: na tuku triumfalnym w Bazylice Matki Boskiej wiekszej w Rzymie; w kosciele
Hagios Demetrios w Salonikach, niezachowana S. Apollinare Nuovo w Rawennie; malo-
widta w dolnej czesci apsydy klasztoru Apollina w Bawit).

Niekiedy Maryja wystepowata w stroju z insygniami augusty (diadem, ztota dalma-
tyka, purpurowe obuwie, ozdoby z peret i szlachetnych kamieni).

Typ ikonograficzny Maryi Krélowej (Maria Regina) wystepowat gtéwnie w Rzymie
w kosciele Santa Maria in Trastevere)

,Basilica, que appellantur sancta Maria trans Tyberis. Ibi est imago sanctae Mariae que
per se facta est”. (katalog salzburski)

Obraz uwazany za ,acheropita”, ktory nie jest namalowany ludzkimi rekami, ale
,wykonany przez niego” (que per se facta est). Do ktérego odwotuje sie autor katalogu
salzburskiego z VIl wieku, jest najprawdopodobniej starozytnym obrazem Madonny della
Clemenza z VI i VIl wieku (jednego z najstarszych zachowanych na Zachodzie) i zacho-
wanym w Santa Maria in Trastevere w kaplicy Altemps. Uwaza sie miedzy innymi, ze to
witasdnie obecno$¢ tej ikony byta motywacjg do poswiecenia Bazyliki Matce Bozej.

Wykonana enkaustyczna, starozytng i wyrafinowang technika malarska, w ktérej
kolor miesza sie ze stopionym woskiem, ta duza ikona namalowana na trzech sosno-
wych deskach przedstawia Dziewice Maryje ubrang i ozdobiong klejnotami jako bizan-
tyjska cesarzowa siedzacg na tronie z Dziecigtkiem na kolanach. U stép Maryi po prawej
stronie u dotu widzimy modlacego sie papieza.

Maryja poczeta Syna Bozego i objeta w niebie wtadze krélewska. To jest tajemnica,
ktéra jest przedstawiona na tej ikonie i podkreslona obecnoscia aniotéw umieszczonych
za nig oraz napisem na krawedzi ikony, ktéra, cho¢ niekompletna, brzmi: ,Skoro sam Bég
stat sie z Twojego tona... zastepy aniotéw spoczywajq i podziwiajq Ciebie, ktéra nosisz Naro-
dzonego w swoim tonie”...
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To wtasnie w Rzymie stolicy kosciota
katolickiego z dala od ikonoklastycznych
walk, ktére spowodowaty zniszczenie
wielu obrazéw, zachowaty sie najstarsze
ikony artystyczny wyraz niepodzielonego
Kosciota. Z tej grupy starozytnych ikon
namalowanych miedzy VI a VII wiekiem
jest réwniez czes$¢ ikony Madonna della
Clemenza, ktéra cho¢ bardzo zniszczona,
przejawia interesujacy i wzajemny wptyw
miedzy stylami bizantyjskim i rzymskim
i idealnie nawigzuje do jednosci miedzy
wschodem a Zachodem.

Obraz wyraza w jezyku artystycznym
i tresci religijnej wartosci Kosciota rzym-
skiego, w ktérym Maryja jest takze figurg
Kosciota, Matki Bozej i Kosciota Rzymu,
reprezentowanego przez papieza, ktory
kleka u Jej stép. Najprawdopodobniej jest
to Jan Il (561-574) lub jego nastepca Bene-
dykt | (574-579). Przyjmuije sie, tez, ze mogt
to by¢ papiez Jan VII, (705-707 r.), ktéry byt
Grekiem. By¢ moze ten bizantyjski papiez
zamowit ten obraz, $wiadczg o tym szcze-
gblnie silne greckie elementy obrazu.

W kosciele Santa Maria Antiqua,
zachowato malowidto scienne z VI wieku
przedstawiajgce Zwiastowanie Maryi

W sztuce Zachodu Maryja Krélowa
znajduje sie jeszcze na srebrnej skrzy-
neczce z Grado z V-VI wieku.

Wschodniej proweniencji sa zapewne
przedstawienia Maryi w ciemnopurpuro-
wym, prostym stroju i welonie (maforion),
czasem z krzyzykiem nad czotem. Przy-
ktadem takiego przedstawienia moze by¢
ikona z VI wieku z Klasztoru $w. Katarzyny
na Synaju, obecnie w Muzeum Miejskim
w Kijowie), trzymajacej Dziecigtko, zwykle
oparte na lewym ramieniu, rzadko na pra-
wym, jak w ikonie z VI wieku z Santa Maria
Nuova w Rzymie, a takze siedzace na kola-
nach jak na ikonie z VI wieku z klasztoru
$w. Katarzyny na Synaju.

Madonna della Clemenza, VI-VII wiek,
olej na desce, 164 x 116 cm, kaplica Altemps,
kosciét Santa Maria in Trastevere w Rzymie.

Ko$ciot Santa Maria Antiqua, Rzym
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Matka Boza na tronie z aniotami i swietymi, Matka Boza na tronie z aniotami i swietymi,
fragment, ikona VI w., Muzeum lkon, fragment, ikona VI w., Muzeum Ikon,
Klasztor $w. Katarzyny, Synaj. Klasztor $w. Katarzyny, Syna;.

Klasztor $w. Katarzyny na Synaju, posiadajacy jedne z najbardziej znanych zbiorow
ikon na swiecie, udostepnit w internecie najcenniejsze ikony. Zostaty one zarchiwizo-
wane w ramach projektu ,lconx od Sinai” wydziatu sztuki i archeologii Uniwersytetu
w Pricenton z USA.

W klasztorze $w. Katarzyny znajduje sie ponad potowa zachowanych ikon bizan-
tyjskich. Sprzyjat temu suchy stabilny klimat, nieprzerwana historia klasztoru trwajaca
ponad 17 wiekéw oraz dbato$¢ mnichéw. Prace zwigzane z czyszczeniem i konserwacjg
zbioréw ikon rozpoczeli mnisi w latach 50. XX wieku, a zespét naukowcoéw z uniwersy-
tetéw Pricenton, Michigan i Aleksandrii sporzadzit ich fotografie. Na stronie interneto-
wej http:/vrc.princento.edu/sinai prezentowanych jest obecnie 1294 ikony.
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Matka Boza na tronie z aniotami i Swietymi, Matka Boza na tronie z aniotami i Swietymi,
fragment, ikona VI w., Muzeum lkon, fragment, ikona VI w., Muzeum Ikon,
Klasztor $w. Katarzyny, Synaj. Klasztor $w. Katarzyny, Synaj.

WSsrdd tego rodzaju wizerunkéw Maryi wyodrebnia sie kilka typéw, zréznicowanych
gtéwnie ze wzgledu na wykonywane przez Nig gesty i charakter relacji miedzy Matka
a Synem; s to miedzy innymi Hodegetria:

- Maryja karmiaca Dziecie Jezus - Galaktotrofusa)

- Modlaca sie (Orans) - stojaca i unoszaca rece w gescie modlitewnym

z portretem Dziecigtka w mandorli lub clipeusie umieszczonym na Jej piersi (malo-
widta z VI-VIIl wieku, klasztory w Bawit i Sakkarze).

Maryja odgrywata tez znaczaca role w ikonograficznym programie figuralnej deko-
racji kosciotéw i w rzemios$le artystycznym, wystepujac jako gtéwna postaé w scenach
nowotestamentowych i apokryficznych zwtaszcza w Proto Ewangelii $w. Jakuba i ewan-
gelii Pseudo-Mateusza), szczegdlnie tych, ktore pokazywaty Jej role w historii wcielenia:
Zwiastowanie (mozaika z okoto 430-440 roku, na tuku triumfalnym Bazyliki Matki Boskiej
Wiekszej w Rzymie; drewniany relief koptyjski z V wieku z Luwrze; ptytka z kosci sto-
niowej z VII-VIIl wieku z Castello Sforzesco w Mediolanie). Nawiedzenie $w. Elzbiety
(mozaika z potowy VI wieku bazylika Eufrazjusza w Porecu; kazdzielnica z VI wieku Staatli-
sche Museen w Berlinie), Podréz do Betlejem (pyxis z kosci stoniowej z VI wieku Staatliche
Museen w Berlinie), Narodzenie Chrystusa (ptytka z kosci stoniowej z VI wieku Staatliche
Museen w Berlinie), Narodzenie Chrystusa (ptytka z kosci stoniowej z VI w British Museum;
amputka z VI-VII wieku, Franz Joseph Dolger - Institut w Bonn; kadzielnica z VII wieku,
Virginia Museum of Fine Arts w Richmond), Pokton Trzech Kréli (drewniane drzwi z V wieku
koscidt Santa Sabina w Rzymie; ptytka z kosci stoniowej z VI wieku British Museum), Hotd
pasterzy (tron abpa Maksymiana z VI wieku, Museo Arcivescovile w Rawennie), Ofiarowa-
nie w $wigtyni (okoto 430-440 roku, Bazylika Matki Boskiej Wiekszej w Rzymie), Ucieczka
do Egiptu (fresk z VII-X wieku Santa Maria Foris Portas w Castelseprio), 12-letni Chrystus
wsrod uczonych w Pismie (miniatura w Ewangelii sw. tukasza z VIl wieku, Corpus Christi
College w Cambridge), Cud w Kanie Galilejskiej (dyptyk Andrewsa z V wieku, Victoria and
Albert Museum w Londynie), UkrzyZowanie (skrzyneczka z kosci stoniowej z V wieku Bri-
tish Museum; miniatury z VI wieku w Ewangeliarzu Rabuli, Biblioteca Laurenziana we Flo-
rencji), Whniebowstgpienie (amputki z VI-VII wieku w Monzy i Bobbio), Zestanie Ducha Swie-
tego (miniatury z VI wieku w Ewangeliarzu Rabuli).
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Od VI-VII wieku Maryja wystepuje takze w roli opiekunki i oredowniczki, ukazy-
wana w scenach narracyjnych lub w postaci wizerunku (z Dziecigtkiem, stojaca lub sie-
dzaca na tronie albo jako popiersie), na murach i w bramach miejskich (Chalkopratissa,
czczona w Chalkopratei) oraz w miejscach i na przedmiotach przeznaczonych do uzytku
prywatnego (malowidta na $cianach domoéw mieszkalnych, miedzy innymi z VI wieku na
Komel-Dikka w Aleksandrii): medalach (ze Skarbu z Asjut, Antikensammlung w Berlinie),
enkolpionach (ztoty, ze Skarbu cypryjskiego, Dumbarton Oaks Collection w Waszyngto-
nie), relikwiarzach (srebrny sarkofag z Chersonezu, Ermitaz), eulogiach (z VI wieku, zbiory
Christiana Schmidta w Monachium), naczyniach srebrnych (z VI wieku w Luwrze), okta-
gonalnym pierscieniu (z VII wieku w Dumbarton Oaks Collection w Waszyngtonie) oraz
innych ozdobach (naramiennik z VI wieku w Royal Ontario Museum w Toronto), tkaninach
(jedwabny eksamiton z IV - V wieku kolekcja Abegg-Stifung w Riggisbergu; koptyjska tka-
nina wetniana z VI wieku Museum of Art w Clevland).

Ikonografia cesarstwa bizantyjskiego i na Rusi

Wybrane sceny z zycia Maryi ukazywane byty na amputkach z Ziemi Swietej (Boze
Narodzenie, Pokton Trzech kréli), na plakietach z kosci stoniowej (Préba wody, Zwiastowa-
nie, skarbiec katedry w Rawennie) i w malarstwie miniaturowym (Wniebowziecie Maryi
w Ewangeliarzu Rabuli),

Na Wschodzie sztuka wykorzystywata réznorodne tworzywa i materiaty, czesto
taczac je ze soba; stad zachowaty sie przedstawienia maryjne na dyptykach z kosci sto-
niowej, na szkle, mozaice i fresku; W ikonografii (zwtaszcza sredniobizantyjskiej) taczono
podobrazie drewniane z oktadkami metalowymi, zdobionymi emalig i inkrustacjg kamie-
niami szlachetnymi.

Do 730 roku, czyli czaséw obrazoburstwa rozpowszechnit sie kult ikon maryjnych,
a monumentalnie ujeta w technice mozaiki badz fresku posta¢ Maryi wypetniata apsydy
Swiatyn. Wiadomo, ze w kosciele Zasniecia Maryi w Nicei wizerunek Matki Bozej Rodzi-
cielki (Theodokos) w apsydzie zostat w okresie walk obrazoburczych zastapiony moty-
wem krzyza, a ponownie przywrdcony okoto 843 roku po zwyciestwie ortodoks;ji na
Soborze Konstantynopolitariskim.

Zachowana w trzech czwartych postaé¢ Maryi z Jezusem wypetnita ikone przywie-
ziong ze wschodu do rzymskiego Panteonu na poczatku VII wieku w czasie jego prze-
ksztatcenia na $wiagtynie dedykowang Maryi. Szereg innych ikon przedstawiajgcych
Maryje, ktoére trafity w ten sposdb w | tysigcleciu do Rzymu, Swiadczy o szczegdlnej czci,
jaka od poczatku otaczata Jej wschodnie wizerunki.

W VI-VII wieku pojawit sie wizerunek Maryi z Jezusem w mandorli (piecze¢ cesa-
rza Maurycjusza z 582-602 roku); fresk z VI wieku w kaplicy Bawit; tuk triumfalny z Xl
wieku w kosciele $w Joachima i Anny w Kizil Cukr) réwniez z tradycji antycznej (zwy-
czajowo demonstrowania wizerunku nowego wiadcy) wywodzit sie wzor ideowy dla
sceny objawienia Magom przez Maryje Jezusa w medalionie jako nowego kréla (minia-
tura Ewangeliarza z Eczmiadzynu z okoto 989 roku).

Juz we wczesnym $redniowieczu istniaty obok siebie dwa warianty wizerunku
Maryi wskazujacej na Jezusa, ujetej w pozycji stojacej lub pétpostaci, pierwszy przewa-
zat w malarstwie monumentalnym w VI - VIl wieku, wypetniajac apsydy bazylik miedzy
innymi w Kiti (Cypr) czy Hagia Sofia w Salonikach; ujecie to obecne jest tez na fragmen-
cie miniatury w tak zwanej Kronice Aleksandryjskiej z VI wieku w $wiatyni Angelokistos
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w Kiti (1. potowa VII wieku) obraz Maryi z Jezusem, adorowanej przez dwdch archa-
niotéw, opatrzony jest skromng inskrypcja ,Hagia M.", oddajacg wzniostg prostote pier-
wotnego kultu Maryi; w przypadku ikony z Panteonu, bliskiej stylistycznie tej mozaice,
istniejace $lady w dole podobrazia wskazujg na jego przyciecie i tym samym skrécenie
réwniez petnopostaciowego wizerunku.

Wzér stojgcej Maryi powtarzato wiele pézniejszych uje¢ w technice mozaiki: w Nicei
(IX wiek), w apsydach swiatyn gruzinskich w Gelatii i Ateni (XI wiek), w $wiatyni Zbawi-
ciela (Chora) w Konstantynopolu (1315-1321 r.).

Na Wschodzie jednym z najbardziej czczonych wizerunkéw stat sie obraz Maryi uje-
tej w pétpostaci z Jezusem, wskazywanym przez Nig prawa dionig, a opartym na Jej lewym
ramieniu; jego wzorem idealnym miata by¢ ikona Matki Bozej Przewodniczki (Hodegetria)

Osobnym tematem stato sie niejako zycie ikony w ikonie, czyli ilustracja demonstracji ikony
wobec wiernych, czesta w Xlll wieku na przyktad na fresku w monasterze w Blachernach.

Na podstawie tej konwencji przedstawieniowej rozpowszechnity sie inne warianty
(grecka Deksiokratusa - Matka Boza z Dziecigtkiem na prawej rece, grecka Tricherusa -
Matka Boza Tréjreka, zwigzana z wizjg Jana z Damaszku; ikona Hedegetrii Tréjrekiej w oto-
czeniu archaniotéw, prorokéw i Jessego, z potowy XIV wieku w Klasztorze Chilandar na
Athos) z ktérych szczegdlnie popularny na Rusi stat sie wizerunek podkreslajacy czuta rela-
cje miedzy Matkg a Jezusem, stykajacych sie policzkami, okreslany jako Umilenije (Eleusa).
Ikona prezentujaca ten wariant, okreslana jako Wtodzimierska Matka Boza, stata sie palla-
dium Rusi i jej najbardziej czczong ikona. Role palladialng i opiekuricza przypisywano réow-
niez innym ikonom np. Kazariska Matka Boza czy Tychwinska Matka Boza.

W ikonografii Zachodniej

Do najwczesniejszych sredniowiecznych wizerunkédw Maryi nalezg statuaryczne
rzezby tronujacej Maryi z Jezusem z okoto 980 roku, uformowane w drewnie i obite
srebrng blacha np. Madonna z Essen, w skarbcu katedralnym w Kolonii, czy figura
z potowy Xl wieku w Erzbischofliches Diozesanmuseum w Padeborn, charakterystyczne
dla sztuki ottonskiej. Ich refleksem pdZnoromanskim w Polsce jest rzezba Maryi zwia-
zana z opactwem Cystersek w Otoboku. A takze zachowana w szczycie kosciota para-
fialnego w Wysocicach. Wtasnie w tym eksponowanym miejscu, nad wejsciem do swig-
tyni umieszczano w gotyckiej sztuce tematy maryjne, zwtaszcza w katedrach fran-
cuskich, szczegélnie czesto np. w zachodnim portalu z okoto 1150 roku na katedrze
w Senlis. Polskim przyktadem programu maryjnego w rzezbie portalowej jest domnie-
many zespot rzezb w kosciele Najswietszej Marii Panny w Trzebnicy, dowodzacy, ze kult
Maryi stanowit jedng z gtéwnych cech poboznosci cysterskiej.

Maryja jako Nowa Ewa lub personifikacja Kosciota - Ekklesia. Wspdlne dla mysli
Wschodu i Zachodu byto przedstawianie Maryi jako Madrosci Bozej (Sedes Sapieniae),
zgodnie z pogtebiong refleksjg teologiczng oraz taczenie z Maryja takich symboli prorockich,
jak Zakwitta R6zdzka Aarona, Krzew Niezgorzaty z wizji Mojzesza, Drabina Jakubowa, Drzwi
Zapieczetowane z wizji Ezechiela i innych rozpowszechnionych po 100 roku, a ktérych ilu-
stracje, jedne z wczesniejszych, zawierajg Homilie Jakuba z Kokkinobaphos oraz Menologium
Bazylego Il z korica X wieku w Bibliotece Watykanskiej. Podobne wizerunki Maryi zyskiwaty
aure cudownosci w konfrontacji Swiata chrzescijariskiego ze Swiatem islamu, po bitwie pod
Lepanto w 1571 roku i ustanowieniu kultu obrazu Matki Bozej R6zancowe;j.
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Cykle maryjne rozwijane byty zwtaszcza w gotyckiej plastyce katedralnej, szcze-
gblnie popularne w XIV i XV wieku w zachodniej i Srodkowej Europie rozpowszech-
niaty sie rézne typy Maryi, tak zwanych Madonn na lwie, czy liryczne wizerunki pod-
kreslajgce wdziek i urode Maryi, zwigzane z kregami dworskimi w Czechach, Burgundii,
Wtoch, okreslane jako Piekne Madonny, a interpretowane ostatnio w kontekscie symbo-
liki eucharystycznej. Do najbardziej wyrafinowanych ideowo naleza rzezby, tak zwane
Madonny Szafkowe, odwotujace sie zarowno do idei ptaszcza opiekuniczego, jak i odku-
pienia, a ich geneza zwigzana jest z kregiem sztuki zakonu krzyzackiego (jeden z naj-
wczesniejszych przyktadéw znajduje sie w Musee Cluny w Paryzu).

We Whtoszech przez dtugi czas twoércy zapatrzeni byli we wzory bizantyjskie, kto-
rych slad widoczny jest w cyklach freskowych trecenta, a nawet quattrocenta, w dzie-
tach Giotta di Bondone w kosciele Santa Maria dell’Arena w Padwie, a takze w dzietach
T. Gaddiego w kaplicy Baroncellich w kosciele S. Croce we Florencji i Domenico Ghirlan-
daia w prezbiterium kosciota Santa Maria Novelle we Florencji z 1486-1490 r.

Domenico Ghirllandaio, (1449-1494 r.) Narodziny Maryi, okoto 1485-1490 r., fresk,
Kosciét Santa Maria Novella we Florenciji.

W okresie nasilenia mistycznych nastrojéw schytku s$redniowiecza popularnosc
zyskaty ujecia podkreslajace wspotcierpienie Maryi (po tacinie: compassio), ktére najle-
piej zostato wyrazone przez Piete, obraz E. Quartona, sprzed 1457 roku, znajdujacy sie
w Luwr. W Polsce miedzy innymi rzezby z Lubigza, Wojnicza, a takze w kosciele $w. Elz-
biety we Wroctawiu i bazylice Mariackiej w Gdansku.

Stawne s3 tez wizerunki Maryi pograzonej w bdlu pod krzyzem, miedzy innymi obraz
Mater Dolorosa H. Baldunga z okoto 1516 roku w Szepmuveszeti Muzeum w Buda-
peszcie, czy fresk nieznanego malarza z 2. potowy XIV wieku w Kosciele Bozogrob-
coéw w Miechowie. Zwigzane sg one ze stowami sekwencji Stabat Mater dolorosa Jakuba
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z Todi. Zaznaczyt sie wéwczas wptyw nowych tekstow mistycznych literatury medy-
tacyjnej, miedzy innymi $w. Bonawentury, $w. Brygidy Szwedzkiej, J de Torquemady,
a takze Jana Ruysbroecka, G. Grootego i Tomasza a Kempis, ktérzy utorowali droge
devotio moderna.

W nastawach ottarzowych kwatere srodkowg czesto zajmowata kompozycja koro-
nacji Maryi, na malowanych skrzydtach przestawiano gtéwnie zdarzenia ewangeliczne
zwigzane z aktem wcielenia: zwiastowanie, nawiedzenie, narodzenie Chrystusa i pokton
Trzech Kréli, np. Michata z Augsburga ottarz gtéwny z 1510-17 roku w bazylice Mariac-
kiej w Gdansku.

Wit Stwosz, Ottarz Mariacki, Bazylika Mariacka w Krakowie.

W arcydziele Wita Stwosza gtéwnego ottarzu bazyliki Mariackiej w Krakowie zostaty
potaczone ze sobg trzy sceny: Zasniecie, Wniebowziecie i koronacja.

W sztuce Wtoch do czaséw Giotta di Bondone popularne byty typy Maryi wywo-
dzace sie ze sztuki bizantyjskiej, miedzy innymi monumentalne ujecia tronujgcej Maryi
okreslane jako Maesta.

16



W okresie odrodzenia obrazy tronuja-
cej Maryi zostaty przeobrazone w kanon
Sacra Conversazione, korespondujacy
z erudycyjna kulturg tego czasu.

Dawne wzory bizantyjskie przeksztat-
cane w duchu wtoskim byty tez rozpo-
wszechniane w pétnocnej Europie, zwtasz-
cza w czeskim malarstwie dworskim, skad
trafiaty na Slask, Pomorze i do Matopolski.
Z nimi zapewne zwigzany jest typ Hode-
getrii matopolskiej, stanowiacy przez swa
powszechnos$¢ swoisty lokalny ewene-
ment, respektujacy kanon bizantyjski, lecz
w ujeciu lirycznym, bliskim éwczesnej kon-
wencji dworskiej, widocznej w malarstwie
burgundzkim, sienenskim i czeskim. Cho-
dzi tu o wizerunki, podobnie jak rzezby,
okreslane mianem Pieknych Madonn,
ktére wpisywaty sie w nurt tak zwanego
gotyku miedzynarodowego.

Tematy maryjne staty sie popularne
w nastawach ottarzowych i malarstwie
tablicowym np. cykl zycia Maryi zapewne _
au.i:orStwa MIStrza, Ottarza Frondenber- Giotto di Bondone. Maesta, okoto 1310 r., tem-
skiego, oftarza gtéwnego z 1410-1420 pera na desce, 365 x 229,5 cm, Galeria Uffizi,
roku, w kolegiacie we Frodenergu. Coraz Florencja
czesciej pojawiaty sie niewielkie obrazy
maryjne o charakterze dewocyjnym, tagczone z funkcjg epitafijng, w ktérych oredow-
nicy wystepowali przed Maryja, wstawiajac sie za konkretne osoby, np. M. Wolgemut,
Zasniecie Maryi z epitafium, koniec XV wieku w Museum of Fine Arts w Bostonie.

Typy alegoryczne dominowaty w malarstwie niderlandzkim petnym symbolicznych
odniesien do znaczen tak starotestamentowych jak i apokaliptycznym. Z czasem arty-
$ci zachodnioeuropejscy wprowadzali do tych uje¢ coraz wiecej elementéw realistycz-
nych, rodzajowych, np. Robert Campin, Zwiastowanie w Tryptyku Merode z okoto 1425
roku w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku, czy J. van Eycka, Madonna kanc-
lerza Rolina z 1435 roku w Muzeum Luwr.

Podobnie, Madonna kanonika Jerzego van der Paele, z 1436 roku, Groeninge Museum
w Brugii, czy A. Durera, cykl grafik z zycia Maryi z 1502-1510 roku. Takze, mozna zali-
czy¢ Tycjana, Ottarz Wniebowziecia - Assunta, S. Maria Gloriosa dei Frari w Wene-
cji, czy El Greco, Whniebowziecie Maryi z 1577 roku w Art Institute w Chicago. Srednio-
wieczne mistyczne ogrody rézane stawaty sie takze prawdziwy mi pejzazami, miedzy
innymi w obrazach G. Belliniego z XV wieku np. Madonna degli Alberetti z 1587 roku
w Gallerie dell'’Accademia w Wenecji czy Matka Boza z Dziecigtkiem z 1480-1490 r.
w Accademia Carrara w Bergamo.
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Jan van Eyck, Madonna kanclerza Rolina, 1435 r. olej na desce, 66 x 62 cm, Muzeum Luwr.

W okresie nowozytnym, w kregach zwigzanych z reformacja kult Maryi i Jej obra-
z6w byt pietnowany, co przyczynito sie do ich rozpowszechniania w katolickich krajach,
zwtaszcza w okresie potrydenckim, miedzy innymi w grafice. Tematy maryjne byty podej-
mowane przez wszystkich wybitnych mistrzéw renesansu: Leonarda da Vinci, Madonna
w grocie, z 1483-1485 roku, Rafaela, Zaslubiny Maryi, z 1504 roku w Brera w Mediolanie
czy Michata Aniota, Pieta z 1499 roku w Bazylice sw. Piotra w Rzymie i Pieta Rondandini,
z 1552-64 roku w Castello Sforzesco w Mediolanie.

Podobnie byto w baroku; B. E.Murillo, Madonna z Dziecigtkiem w otoczeniu anio-
16w grajacych muzyke z 1675 roku w Szepmuveszeti Muzeum w Budapeszcie.

W ujeciach alegoryczno-dydaktycznych niezwykle popularny byt temat Maria Imma-
culata np.: ptétno B. Estebana Murilla z 1660-1665 r. w Muzeum Prado w Madrycie, czy
obrazach J.de Ribery, F. Zubarana, G. Reni, L. Giordano, G. B. Tiepolo, ale tez lirycznych
idealizowanych, do ktérych powrdcili malarze akademiccy, w tym nazarenscy w XIX
wieku np. J. Schnorr von Carolsfeld.
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W okresie baroku wznoszono tak
zwane kolumny maryjne np. w Rzymie czy
Monachium.

W XIX wieku artystéw inspirowat
ogtoszony w 1854 roku dogmat o niepoka-
lanym poczeciu Najswietszej Marii Panny
i w jego rocznice w 1904 roku, wzniesiono
na catym $wiecie tysigce poswieconych
mu pomnikow,

W XX wieku wielu twércow powra-
cato do tematu Matki Bozej Bolesnej
Bolesna matka Boza Il, siegajac po roz-
norodne srodki wzmagajace jego ekspre-
sje np. G. Ronault w wielu kompozycjach,
czy Adam Myjak, Matka Boska Katynska,
rzezba, w Bibliotece Uniwersytetu War-
szawskiego.

W sztuce dawnej Rzeczypospolitej
obrazy Maryi zajmowaty miejsce szcze-
golne, czego wyrazem jest kult otaczajacy
wizerunki Matki Boskiej Czestochowskiej
oraz Matki Boskiej Ostrobramskiej, a takze
wizerunki okreslane od miejsca kultu: Matka
Boska Jaztéwiecka, Matka Boza Jurowska,
Matka Boza Poczajowska, Matka Boza Zyro-
wicka i wiele innych. Wiekszo$¢ z nich
zyskata z czasem korony, poczawszy od
obrazu czestochowskiego.

W okresie nowozytnym, oprécz wzo-
row zachodnioeuropejskich, dostarcza-
nych przez druki graficzne, oraz pod wpty-
wem malarstwa wioskiego Matka Boza
Shiezna, wedtug obrazu w rzymskiej Bazy-
lice Matki Boskiej wiekszej, czy niemiec-
kiego, badZ holenderskiego rozpowszech-
niaty sie wizerunki Maryi z Jezusem
respektujagce na ogoét bizantyjski kanon
przedstawieniowy, lecz w bardziej swo-
bodnym ujeciu, zwigzane gtéwnie ze
wschodnimi rubiezami paristwa stad okre-
$lane niekiedy jako Madonny Kresowe.

Kolumna Maryjna, (Mariensaule), 1638 r,
ztoty posag Maryi pochodzi z 1590 r. Monachium.

Matka Boza Podkamienska,
Kosciét Dominikanski, Wroctaw

Cykle maryjne, poczawszy od sztuki gotyckiej np. freski z 2 potowy XIV wieku w pre-
zbiterium kosciota Narodzenia NMP w Czchowie, rozwijane byty we wszystkich rodza-
jach malarstwa i rzeZby po czasy wspodtczesne.
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NARODZINY MARYI

Narodziny Maryi, to jeden z dwudziestu jeden freskéw autorstwa Domenica Ghir-
landaia, zdobiacy Sciany prezbiterium w kaplicy Santa Maria Novella we Florencji. Fresk
znajduje sie na lewej Scianie, w dolnej czesci cyklu.

Freska zostaty wykonane na zlecenie bankiera Giovanni Tornabuoni. Dwadziescia
jeden freskdw przedstawia zdarzenia z zycia Maryi i Sw. Jana Chrzciciela. Przy freskach
pracowato kilku artystéw. Procz samego Ghirlandaia, byt to jego brat, David, Sebastiano
Mainardi oraz prawdopodobnie - 13-letni wéwczas Michat Aniot.

Scena narodzin Maryi zostata przedstawiona w bogato udekorowanej sali. Perspek-
tywiczne pomieszczenie goéruje nad postaciami kobiet umieszczonych na matej prze-
strzeni. Jego tematem sg dwa epizody z Zzycia $w. Anny: boskie poczecie Dziewicy
i chwile po Jej narodzinach.

Po prawej stronie przedstawiono cztery postacie kobiece. Dwie z nich siedzac trzy-
majg narodzone dziecko i przygotowuja je do kapieli. Nad nimi lezy w potogu $w. Anna,
zona $w. Joachima i matka Maryi. Pomiedzy tymi postaciami Ghirlandaio umiescit dyna-
miczng postac kobiety nalewajacej wode ze dzbana. Jej szaty s3 rozwiewane przez
podmuch wiatru.

Domenico Ghirllandaio,(1449-1494 r.) Narodziny Maryi, okoto 1485-1490 r., fresk,
Kosciét Santa Maria Novella we Florencji.

Po lewej stronie od gtéwnych postaci stoi grupka pieciu innych kobiet ubranych
w stroje wspétczesne mistrzowi. Malarz wérdd tych postaci umiescit portrety rodziny
fundatoréw, miedzy innymi cérke zleceniodawcy, Lodovici Tornabuoni. Ubrana jest
w bardzo bogatg suknie $wiadczacg o zamoznosci.
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Powyzej, w lewej czesci fresku, przedstawiona zostata scena spotkania sw. Anny
z $w. Joachimem, rodzicow Maryi. Scena miata symbolizowa¢ Niepokalane Poczecie
Maryi. Wedtug tekstéw apokryficznych, $w. Anna i sw. Joachim po dwudziestu latach
bezdzietnego pozycia mieli poczaé corke, obejmujac sie w Jerozolimskiej Ztotej Bramie.

Nad sceng umieszczone zostaty tanczace i grajgce na instrumentach putta. Pod
gzymsem, na ktérym stojg, znajduje sie tacinski tekst: twoje narodziny, Matko Dziewico,
przyniosty rado$¢ catemu swiatu.

Jest to srodkowe przedstawienie ikony podzielone jest na trzy poziome strefy. Naj-
wyzsza ukazuje scene Zwiastowania Annie i Joachimowi, nizsza - Narodzenie Maryi,
a najnizsza - przygotowanie kapieli dla nowo narodzonego Dzieciatka i hustajaca sie koty-
ske z matym Chrystusem. Warto zwrdéci¢ uwage na liczne detale w tej ostatniej scenie.
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Narodzenie Matki BozZej z otaczajgcymi scenami z Zycia, Ikona rosyjska, cze$¢ srodkowa, 1550-1575 r.,
Muzeum Rublowa, Moskwa.

Szesnascie mniejszych scen rozmieszczono dookota; wiekszos¢ z nich opisana jest
w apokryficznej Protoewangelii $w. Jakuba, ktéra opisuje zycie Maryi.

Od gory z lewej ku prawej u dotu:

1. Sw. Joachim i $w. Anna przynosza dary w ofierze w $wiatyni;

2. Odrzucenie ofiary;

3. Zwiastowanie $w. Joachimowii;

4, Zwiastowanie $w. Annie;

5. Sw. Joachim i $w. Anna spotykaja sie przy Ztotej Bramie;

6. Sw. Joachim przynosi Maryje do Najwyzszego Kaptana dla nadania Jej imienia;

7. Siedem pierwszych krokéw Maryi;

8. Wprowadzenie Maryi do swiatyni;

9. Modlitwa Wielkiego Kaptana przy lasce sw. Jozefa;

10. Wielki Kaptan Zachariasz taczy Maryije i $w. Jozefa;

11. Zwiastowanie przy zrédle;
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12. Modlitwa Maryi na pustyni;

13. Uprzedzenie Matki Bozej o zblizajgcym sie kresie jej zycia na ziemi;

14. Przygotowanie do Zasniecia Matki Bozej;

15. Whiebowziecie Matki Bozej,

Ta ikonografia scen z zycia Matki Bozej wywodzi sie z tradycji péZznobizantynskiej.
Na Rusi najstarsze przedstawienie tego tematu zachowato sie na jedenastowiecznych
freskach soboru Sofijskiego w Kijowie. Tematy zwiazane z zyciem Maryi od XIV wieku
cieszyty sie na wszystkich ziemiach ruskich - zaréwno w Ros;ji, jak i w Rzeczypospoli-
tej - duza popularnoscia.

Narodzenie Matki Bozej z otaczajgcymi scenami z Zycia, lkona rosyjska,
1550-1575 r., Muzeum Rublowa, Moskwa.
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Bartolome Esteban Murillo, Narodzenie Najswietszej Maryi Panny, okoto 1660 r.,
olej na ptétnie, 185 x 360 cm, Muzeum Luwr w Paryzu.

Powstaty w 2. potowie XVII wieku
obraz autorstwa hiszpanskiego malarza
barokowego Bartolome Estebana Murilla
przeznaczony byt do kaplicy Niepokala-
nego Poczecia sewilskiej katedry. Obec-
nie dzieto znajduje sie w paryskiej kolek-
cji w Luwru. Artysta przedstawit znang
z apokryféw nowotestamentowych scene
Narodzin Matki Bozej.

Bartolome Esteban Murillo, Narodzenie

Najswietszej Maryi Panny, okoto 1660 .,

fragment,olej na ptétnie, 185 x 360 cm,
Muzeum Luwr w Paryzu.
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OFIAROWANIE W SWIATYNI JEROZOLIMSKIEJ

To ogromne ptétno nadal wisi w budynku Scuola di Santa Maria delle Carita, czyli
w pomieszczeniach bractwa, dla ktérego Tycjan niegdys je namalowat. Dzi$ budowla ta
stanowi czes$¢ Gallerie dell'’Accademia.

Zgodnie z wenecka tradycjg, siedziby religijnych bractw czesto zdobione byty cyklami
monumentalnych obrazéw przedstawiajgcych dzieje ich patronéw. Réwniez i to ptétno
stanowito czes$¢ zatytutowang Historia Najswietszej Marii Panny i umieszczone byto na
$cianie sali posiedzen (sala dell’Albergo). Na cykl sktadaty sie tez dwa inne obrazy: Zaslu-
biny Marii Giampietra Silvia oraz Zwiastowanie Girolama Dentego, ktére obecnie znaj-
duja sie w kosciele parafialnym w Mason Vicentino.

Tycjan (Tiziano Vecellio) (ok. 1488/1490-1576 r.), Prezentacja Marii w swigtyni, 1534-1538 r.,
olej na ptétnie, 335 x 775 cm, Gallerie dell’Accademia, Wenecja.

Dzieto cieszyto sie niezwyktym uznaniem wspétczesnych. Wspominat o nim Gior-
gio Vasari w Zywotach, wydanych w 1568 roku. Napisat wéwczas, ze Tycjan doskonale
potrafi sportretowac ,gtowy wszelkiego typu, malowane z natury”. XVIlI-wieczni histo-
riografowie sztuki dopatrzyli sie nawet twarzy paru konfratréw nalezacych do scuoli.
W zamysleniu i z powaga przygladaja sie Maryi wchodzacej po stopniach Swiatyni Jero-
zolimskiej. Scena przypomina celebracje swieta Ofiarowania Najswietszej Marii Panny,
ktére byto w Wenecji bardzo uroczyscie obchodzone i podczas ktérego z powagg odgry-
wano ewangeliczne wydarzenie. Jedna z hipotez zaktada, ze na obrazie uwieczniono

24



droge ludzkoéci podazajacej ku Zbawieniu. Swiatynia Jerozolimska i przebywajacy w jej
otoczeniu ludzie (kaptani, stara kobieta sprzedajaca jaja), a takze zdobiace jg dekoracje
(marmurowe popiersie w prawym dolnym rogu obrazu) to symbole Starego Testamentu,
a wspinajaca sie po schodach Maryja oraz grupa oséb u podndéza schodoéw, ktéra przy-
byta w to miejsce wiedziona bezinteresowna mitoscia, to epoka nowego Bozego Prawa
(sub lege), ktore przynosi Boza taske wszystkim ludzkim istotom (sub gratia). (S. B.)

i a 5 b 5 J
Tycjan (Tiziano Vecellio) (ok. 1488/1490-1576 r.), Prezentacja Marii w swigtyni, fragment,
1534-1538 r., olej na ptétnie, 335 x 775 cm, Gallerie dell’Accademia, Wenecja.

Tycjan (Tiziano Vecellio) (ok. 1488/1490-1576
r.), Prezentacja Marii w $wigtyni, fragment,
1534-1538r., olej na ptétnie, 335 x 775 cm,
Gallerie dell’Accademia, Wenecja.
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ZASLUBINY MARYI Z SW. JOZEFEM

Obraz Zaslubiny Marii z J6zefem, znany takze jako Zaslubiny Marii namalowany przez
Rafaela Santiego w 1504 roku na zaméwienie rodziny Albizzini do kaplicy $w. Jézefa
w koséciele San Francesco, w Citta di Castello. Obecnie znajduje sie w zbiorach medio-
lanskiej Pinacoteca di Brera.

Obraz podzielony jest wyraZnie na dwie czesci, gérng i dolng. W dolnej znajduje sie
scena zaslubin. Posrodku stoi kaptan, po lewej Madonna i jej orszak sktadajacy sie z pie-
ciu kobiet o delikatnych rysach twarzy i petnych wdzieku pozach. Po prawej sw. Jézef
z gatezig pokryta kwiatami i czterej mezczyzni. Postaci na obrazie jest dwanascie, co
Swiadczy o odzwierciedleniu matematycznej harmonii poprzez stosunki liczbowe.

Posta¢ mtodzierica w prawym rogu obrazu, przetamujacego gatazke, jest czestym moty-
wem w ikonografii zaslubin Maryi. Symbolizuje on konkurentéw odrzuconych przez Maryije.

W gbérnej potowie obrazu
widoczny jest budynek w stylu
tempietta Bramantego. Nalezy
réwniez zwréci¢ uwage na
rbwnomierne rozmieszczenie
planéw w tej kompozycji per-
spektywicznej oraz spokojny
pejzaz w tle tak typowy dla
Rafaela.

Rafael Santi, Zaslubiny Marii z J6zefem (Zaslubiny Marii), 1504 r.,
olej na desce, 170 x 118 cm, Pinakoteka Brera, Mediolan.
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ZWIASTOWANIE

Zwiastowanie, namalowane przez Fra Angelica do kosciota San Domenico w Fiesole
pod Florencja, gdzie umieszczono je w 1435 roku, Giorgio Vasari opisat w Zywotach
nastepujaco: ,\W jednej z kaplic tegoz kosciota znajduje sie obraz jego reki, na ktérym
archaniot Gabriel zwiastuje Matce Boskiej, a jej twarz wyraza taka nadobnos¢ i delikat-
nosc i tak jest Swietnie namalowana, ze zdaje sie, iz nie spod ludzkiej reki wyszta, ale jest
tworem niebieskim” (G. Vasari, Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architek-
tow, przektad K. Estreicher, PIW, Warszawa 1980, s. 187). Obraz ten, centralna kwatera
ottarza, pozostat w miejscu pierwotnego przeznaczenia do 1611 roku, kiedy dominika-
nie sprzedali go ksieciu Mariowi Farnese, po czym trafit do dominikanskiego kosciota
w Valladolid, a nastepnie do Madrytu, gdzie w 1861 roku wszedt do zbioréw Prado.

=
i !
Fra Angelico (Guido di Pietro, Fra Giovanni da Fiesole), (ok. 1400-1455 r.), Zwiastowanie,
okoto 1430-1432 r., tempera na desce, 194 x 194 cm, Muzeum Prado w Madrycie.
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Ze wzgledu na uduchowiony, niezmacony troskg wyraz twarzy postaci Maryi
i aniota, na co zwrdcit uwage Vasari, dzieto stanowi doskonaty przyktad gtebokiej reli-
gijnosci malarza, rdwniez dominikanina. Po uwaznej analizie kompozycji okazuje sie, ze
jest ona zwyktym przedstawieniem epizodu Zwiastowania. Namalowana scena podzie-
lona jest na dwie czesci ukazujace dwa rézne momenty opowiesci - grzech pierworodny
i Zwiastowanie - oddalone w czasie, ale $cisle powigzane. Odmienne scenerie obydwu
epizoddéw przyczyniaja sie do ich odrebnosci, a jednoczes$nie wzajemnego powigzania.
Obszerna loggia renesansowego portyku z wielobarwnych marmuréw po prawej stro-
nie kompozycji, z postaciami Maryi i aniota, wydaje sie spoczywac na ukwieconej tace.
Widoczny po lewej stronie ogréd hortus conclusus to biblijny Eden, skad podchodza
wypedzeni grzeszni Adam i Ewa, scena gtéwna przedstawia Maryje majacg narodzi¢
Zbawiciela. Pochylone postacie praprzodkéw ludzkosci opuszczajacej Raj symbolizujg
grzech pierworodny, ktéry moze odkupi¢ jedynie przyjscie Chrystusa, zapowiedziane
w Zwiastowaniu. Swiatto Ducha §wietego, wystane przez Boga w postaci ztocistego
promienia, przenika obydwie przestrzenie, padajac na twarz Maryi, ktéra z pokorg je
przyjmuje. W predelli widzimy sceny z zycia Maryi.

Pomimo niemieckiego pochodzenia artysty (urodzonego nad Menem, niedaleko
Frankfurtu), nawet najwieksi wsréd niemieckich historykdw sztuki nie potrafia odna-
lez¢ ,typowo niemieckich” cech w malarstwie Hansa Memlinga. Mozna natomiast daé
wiare relacji Giorgia Vasariego, ktéry uwazat, ze Memling byt uczniem Rogiera van der
Weydena, i zaliczyt artyste do najwiekszych mistrzéw malarstwa flamandzkiego dru-
giej potowy XV wieku. O Memlingu zachowaty sie tylko nieliczne pewne informacje.
Wiadomo, ze w 1465 roku przenidst sie do Brugii, gdzie mieszkat do korica zycia, malu-
jac portrety i tematy religijne na zlecenie bogatych mieszczanskich rodzin. Zwazyw-
szy na niewielkie rozmiary ptétna, mozemy uznaé, ze obraz Zwiastowanie byt przezna-
czony do prywatnej kolekcji domowej. W kompozycji zastosowano wiele nowych ele-
mentéw. Maryja nie kleczy, jak zazwyczaj, lecz wydaje sie omdlewaé, podtrzymywana
przez dwa anioty. Prawa dton trzyma na piersi w gescie pokornej zgody, a lewg wskazuje
modlitewnik, na ktorym widac litere ,D” oznaczajaca by¢ moze pozdrowienie Dominus
Tecum (Pan z Tobg), z jakim zwraca sie do Maryi Archaniot Gabriel. Lekko uwydatniony
brzuch i gotebica symbolizujaca Ducha Swietego sugeruja, ze wcielenie juz nastapito.
Aniot Gabriel odziany jest w bogato zdobiong szate, na jej brzegu widoczny jest orzet.
W gtebi swiatto wpadajace do komnaty pada na trzy przedmioty stojgce na sekreta-
rzyku. Flakon z wodg metaforyczne odniesienie do czystosci Maryi, ktérg zachowata
takze po poczeciu Syna. Zgaszony knot i Swiecznik bez swiecy symbolizujg ciemnosé
Swiata przed Wcieleniem i narodzeniem Zbawiciela, ktéry przynidst Boze swiatto. Deli-
katna kolorystyka obrazu, jego swietlisto$¢ i sugestywna tagodnos¢ postaci nie pozosta-
wiajg watpliwosci, ze stusznie mozemy nazywacé Memlinga ,Peruginem Pétnocy”.
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Hans Memling (ok. 1430/1440-1494 r.), Zwiastowanie, 1482 r.,
olej na desce przeniesiony na ptétno, 76,5 x 54,6 cm, Metropolitan Museum Nowy Jork.




Andrea del Sarto (Andrea d’Agnolo) (1481-1531 r.), Zwiastowanie, okoto 1512 .,
olej na desce, 185 x 174,5 cm, Galleria Palatina - Palazzo Pitti, Florencja.

Jest to drugi, obok Noli me tangere, obraz namalowany przez artyste do kosciota
augustianow San Gallo we Florencji. Andrea del Sarto, uznawany za jednego z najwy-
bitniejszych przedstawicieli manieryzmu, nawigzat w nim do twdrczosci Michata Aniota
i Rafaela oraz techniki sfumato Leonarda. Posracie aniotéw po prawej stronie sceny, ich
twarze i delikatna chmura pod stopami archaniota Gabriela wydajg sie drze¢, zdradzajac
ukryte emocje. Andrea del Sarto zdawat sobie sprawe z tego, ze sfumato byto zabiegiem
formalnym, a zarazem emocjonalnym, pozwalajgcym odtworzy¢ ,zywe” uczucia i stany
ducha. W Zwiastowaniu nie tylko Maryja poruszona jest przybyciem aniotéw. Réwniez
boscy wystannicy zaangazowani sg uczuciowo w wydarzenie, $wiadomi wagi powie-
rzonego im zadania. Postacie dwdéch aniotéw, za archaniotem Gabrielem, zwykle nie
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wystepujg w scenie Zwiastowania. Oprécz znaczenia ikonograficznego, maja za zada-
nie towarzyszy¢, a nawet chroni¢ archaniota, o czym $wiadczy opiekuiczy gest aniota
w zielonej szacie i troskliwe spojrzenie drugiego wystannika. Andrea del Sarto ukazat
scene Zwiastowania pod gotym niebem, na tle klasycznej architektury, za ktérg wid-
nieja ruiny starozytnej budowli. Detal ten pozwala przypuszczac, ze artysta namalowat
obraz po powrocie z Rzymu, gdzie zapewne powstat pomyst kompozycji. Monumental-
nos¢ postaci dowodzi znajomosci dziet Michata Aniota, ztagodzonych wdziekiem form
sztuki florenckiej, ktéra artysta poznat w okresie nauki. Preferowanie delikatnego, piek-
nego stylu sprawito, ze Andrea del Sarto coraz chetniej przyjmowat za wzoér prace Rafa-
ela, z ktérym poréownywany byt przez krytykdow XVI i XVII wieku.

W 1531 roku Zwiastowanie przeniesiono z kosciota augustianéw do kosciota
San Jacopo fra Fossi. W 1627 roku Maria Magdalena Austriacka, wdowa po Cosimo
Il, zachwycona obrazem, chciata przenies¢ go do kaplicy rodowej. Pomimo protestéw
zakonnikéw zdobyta dzieto i umiescita je w swojej sypialni w Palazzo Pitti.

To Zwiastowanie jest zmniejszong wer-
sja duzego ptdétna stanowigcego centralng
cze$¢ ottarza w kosciele Colegio de Dong
Maria de Aragon w Madrycie. Niewielki
format dzieta pozwala przypuszczaé, ze
chodzi tu o studium przygotowawcze lub
kopie wykonana po ukonczeniu oryginatu.
Zlecenie na retabulum, ktére obejmowato
Zwiastowanie, a po bokach Pokton paste-
rzy i Chrzest Chrystusa El Greco otrzy-
mat u schytku 1596 roku. Prace nad zto-
zonym dzietem artysta ukonczyt w lipcu
1600 roku. Ottarz ten byt najwybitniej-
szym dzietem wykonanym przez El Greca
w Madrycie i przyniést malarzowi zastu-
zong stawe.

Podobnie jak oryginat, wersja z kolek-
cji Thyssen-Bornemisza stanowi szczy-
towe osiggniecia dojrzatego stylu artysty.
El Greco przedstawit temat Zwiastowania
w sposob niezwykle oryginalny, dodajac
do dwéch postaci gtéwnych, Maryi i archa-
niota Gabriela, grupe muzykujacych anio-
tow podtrzymywanych przez wir obtokéw
i cherubinéw, a miedzy Madonng i archa-
niotem umieszczajac krzak gorejacy, topo-

logiczny symbol Zwiastowania. Obraz El Greco (Dominikos Theotokopulos)
wyréznia sie jaskrawym, zywym, ekscen- (1541-1614 r.), Zwiastowanie, 1597-1600 r.,
trycznym nawet kolorytem, jak w I$nigco fragment, olej na ptétnie, 117 x 98 cm,

zielonej szacie archaniota. Energiczne, Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt.
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ptynne pociggniecia pedzla oraz intensywna gra swiatta rozmywajaca formy zapowia-
dajg ostatni okres tworczosci El Graca, 6w ,krancowy ekspresjonizm”, ktory z jednej
strony stanowit o niezwyktym uroku péznych dziet artysty, z drugiej natomiast wywotat
ostre krytyki ze strony hiszpanskich teoretykéw sztuki XVII i XVIII wieku.

El Greco (Dominikos The-
otokopulos) (1541-1614 r.),
Zwiastowanie, 1597-1600r.,
olej na ptétnie, 117 x 98 cm,
Museo Thyssen-Bornemisza,

Madryt.




Stynny artysta i teoretyk Antonio
Palomino, piszac w 1724 roku o wadach
malarstwa El Greca, wspominat wtasnie
o obrazach z madryckiego Colegio: ,Eks-
trawagancki styl El Greca sprawit, ze
jego malarstwo stato sie godne pogardy
i Smieszne, zarébwno z powodu niespoj-
nego rysunku, jak i brzydkich koloréw.
Dobrze to pokazujg malowidta stynnego
retabulum w Colegio de Dona Maria de
Aragon”. Niektérzy krytycy z poczatkow
XIX wieku uwazali ottarz madrycki ,za
rzecz ohydng, wykonang w stanie deli-
rium” w ktére popadt artysta w ostatnich
latach zycia.

Dzieki odpowiedniemu sposobowi
naktadania koloru i zastosowaniu silnego
Swiatta, ktére rozmywa formy, El Greco
osiggnat w obrazie wrazenie ruchu. Jed-
nym z gtéwnych celéw, jakie stawiat sobie
artysta, byto przedstawienie dynamizmu
postaci, natury i istot nadprzyrodzonych.

W  wyniku dtugotrwatych studiow
malarz stworzyt formy przypominajace
elipsy, spirale i wiry, sugerujace ruch rze-
czywisty i duchowy.

Na tym pasku materiatu widnieje
grecki napis ,O Kheretismos” (Zwiastowa-
nie). Cho¢ El Greco w mtodosci udat sie
do Wenecji i Rzymu, a potem osiedlit sie
w Hiszpanii, przez cate zycie czut sie zwia-
zany z rodzinna Grecja.

Postacie El Greca nigdy nie s3 sta-
tyczne, przeciwnie, zawsze porusza je
jakby wewnetrzne drzenie ,duch”, ktory
je spala i ozywia. El Greco byt artystg
wyksztatconym, jak wynika z wykazu ksia-
zek w jego bibliotece i pozostawionych
przez niego notatek o sztuce. Styl artysty
byt antyakademicki i zbyt nowatorski jak
na epoke, w ktorej tworzyt.

El Greco (Dominikos Theotokopulos)
(1541-1614 r.), Zwiastowanie, 1597-1600 r.,
fragment, olej na ptdtnie, 117 x 98 cm,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt.

El Greco (Dominikos Theotokopulos)
(1541-1614 r.), Zwiastowanie, 1597-1600 r.,
fragment, olej na ptétnie, 117 x 98 cm,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madryt.
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Na parterze Scuola Grande di San Rocco, Tintoretto namalowat kilka obrazéow
charakteryzujacych sie niestarannym wykonaniem, spowodowanym pewnie pospie-
chem i dos$¢ zaskakujagcg kompozycjag. Mankamenty widaé¢ gtéwnie w Zwiastowa-
niu i w Ucieczce do Egiptu. Uzyta na obrazie wyjgtkowa perspektywa ustawia widza
w powietrzu, przez co scena ogladana jest nieco z gory, i nadaje jej wiekszej intymno-
$ci. Sama scena Zwiastowania rozgrywa sie w ubogim domu, widoczne s3 stare znisz-
czone Sciany i krzesta. Nad sceng widoczny jest natomiast bogaty wenecki sufit, a tédzko
zakrywa czerwona jedwabna zastona kontrastujgca tu z otoczeniem.

Motyw przedstawiony na obrazie zostat zaczerpniety z Nowego Testamentu z Ewan-
gelii $w. tukasza. Giovanni Marinoni, wenecki mnich, podzielit go na osiem czeéci. Tinto-
retto namalowat drugi etap: pozdrowienie Maryi: ,Ona zmieszata sie na te stowa i rozwa-
zata, co miatoby znaczy¢ to pozdrowienie”. (tk 1,26)

W malarstwie péznego $redniowiecza na pétnoc od Alp poczecie przedstawiano
za pomoca promienia skierowanego w strone Maryi. Tintoretto zamienit tu promien na
wizerunki matych uskrzydlonych aniotkéw (putt) pod koniec przechodzacych w Ducha
S'wietego w postaci gotebicy.

Artysta uprawiajacym malarstwo najbardziej zblizone do stylu El Greca byt Tinto-
retto. Artysci spotkali sie zapewne podczas pobytu El Greca w Wenecji. Malarz wenecki
nigdy jednak nie stworzyt tak wizjonerskich i fantazyjnych scen, jakie wyszty spod
pedzla kretenskiego artysty.

Jacopo Tintoretto, (1518-1594 r.), Zwiastowanie, 1583-1587 r.,
olej na ptétnie, 422 x 545 cm, Scuola di San Rocco, Wenecja.
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NAWIEDZENIE SW. ELZBIETY PRZEZ MARYJE

Obie postacie zwrécone do siebie,
dotykajg sie rekoma. Maryja przedsta-
wiona jako mtoda kobieta po lewej, Elz-
bieta jako starsza po prawej. Ubrane
w stroje z epoki, obowigzujace w $rodko-
wej Europie. Do spotkania doszto przed
loggia domu zamoznych wtascicieli. Paw
usiadt na balustradzie. W tle Przepiek-
nie urzadzony ogréd. Na ostatnim planie
widoczny na wzniesieniu zamek. Wyraznie
widaé, ze Maryja i Elzbieta s3 w zaawan-
sowanej cigzy. Rozmowa kobiet bedacych
krewnymi uwidoczniona zostata na wste-
gach zapisanego papieru umieszczonymi
pomiedzy kobietami.

Wydarzenie znane z Ewangelii jako
nawiedzenie $w. Elzbiety jest spotkaniem
dwédch Swietych niewiast, ale tez Mesja-
sza z Jego poprzednikiem, czyli $w. Janem
Chrzcicielem. Obie brzemienne kobiety sg
petne radosci i wdziecznosci dla wszech-
mogacego Boga. Pinturicchio w swoim
fresku nadat temu wydarzeniu range
dworskosci i dostojnosci. Wypada zwrécié
uwage na otwartosc i lekkosc¢ arkadowych
konstrukcji architektonicznych, poprzez
ktére wida¢ toskanski krajobraz.

Nawiedzenie Elzbiety przez Maryje,
1480 rok, szkota wegierska.

Pinturicchio (i pomocnicy), Nawiedzenie
sw. Elzbiety, 1492-1494, technika al fresco,
Apartament Borgia, Sala dei Santi.
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Wtym czasie Maryja wybrata sie i poszta
Z pospiechem w géry do pewnego miasta
w (pokoleniu) Judy. Weszta do domu Zacha-
riasza i pozdrowita Elzbiete. Gdy Elzbieta
ustyszata pozdrowienie Maryi, poruszyto sie
dziecigtko w jej tonie, a Duch Swiety napet-
nit Elzbiete. Wydata ona okrzyk i powie-
dziata: «Btogostawiona jestes miedzy nie-
wiastami i btogostawiony jest owoc Twego
tona. A skqdze mi to, ze Matka mojego Pana
przychodzi do mnie? Oto, skoro gtos Twego
pozdrowienia zabrzmiat w moich uszach,
poruszyto sie dziecigtko w moim tonie. Bto-
gostawiona jestes, ktoras uwierzyta, ze spet-
niq sie stowa powiedziane Ci od Pana»’.

Gdy archaniot Gabriel oznajmia Maryi,
ze bedzie matka Syna Bozego, wspomina
takze o jej krewnej Elzbiecie, ktéra mimo
podesztego wieku i przekonania o nieptod-
nosci jest w széstym miesiecy cigzy. Maryja
witasnie z Elzbietg chce podzieli¢ sie swoja
radoscia i wyrusza z wizytg do osoby, ktora
sama przygotowujac sie do macierzynistwa
te rado$¢ najpetniej rozumie.

Artysta zaprezentowat scene, w kto-
rej Maryja w asyscie dwéch aniotéw przy-
bywa do swojej krewnej. Autor swobodnie
zinterpretowat narracje biblijng, wedtug
ktérej Maryja weszta do domu Zacharia-
sza, i przedstawit Elzbiete jako wycho-
dzaca jej na spotkanie, a w tle otwarte
wnetrze domu, gdzie przebywa Zacha-
riasz. W ten sposdb zobrazowana zostata
prawidtowa hierarchia, wedle ktérej to
ElZzbieta, mimo ze starsza od Maryi, oddaje
przybytej cze$¢ jako Matce Bozej. Roz-
nica stanéw statecznej Elzbiety i dziewi-
czej - cho¢ poslubionej Jozefowi - Maryi
podkreslona jest rowniez poprzez nakry-
cia gtowy; Maryje ukazano w welonie,

Jan Zwany Wielkim, Nawiedzenie, 1485 rok,
skrzydto poliptyku olkuskiego
w bazylice kolegiackiej $w. Andrzeja w Olkuszu.

Nawiedzenie, witraz, XIX wiek, Kosciot
Sw. Klemensa, papieza i meczennika w Ustroniu,
okno w potudniowej $cianie nawy gtéwnej.

z odkrytymi wtosami, wtosy Elzbiety zostaty szczelnie ukryte pod czepcem.

Postacie Elzbiety i Maryi zwrdcone twarzami do siebie, w gescie powitania, Maryja
po prawej w ztotej sukni, trzyma swoje rece nad rekoma Elzbiety, dotykajac jej brzucha,
Elzbieta, w stroju bragzowym, podtrzymuje rece Maryi. Ujecie w rondzie, na fioletowo
granatowym tle. U goéry i u dotu oraz po bokach ztote i miodowe dekoracje. W promie-
niach potudniowego storica dajg wspaniaty widok.
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DROGA Z NAZARETU DO BETLEJEM.

POSZUKIWANIE NOCLEGU W BETLEJEM

,Udat sie takze Jozef z Galilei, z miasta Nazaret, do Judei, do miasta Dawidowego, zwa-
nego Betlejem, poniewaz pochodzit z domu i rodu Dawida, Zeby sie dac zapisac z poslubiong
sobie Maryjq, ktéra byta brzemienna. Kiedy tam przebywali, nadszedt dla Mary: €zas rozwiq-
zania”. (kk 2,4-6).

Jozef pojawia sie w sztuce najcze-
$ciej w przedstawieniach Swietej Rodziny,
zawsze jako opiekun i przewodnik Maryi,
a pozniej Jezusa. Jako na mezczyznie spo-
czywata na nim odpowiedzialno$¢ za
zapewnienie rodzinie bytu i wychowanie
Jezusa wedtug prawidet judaizmu. W sce-
nie z fresku Michata Willmanna Jozef staje
przed zadaniem znalezienia miejsca spo-
czynku dla bliskiej rozwigzania Maryi.
Karczmarz, w ktérego postaci niektorzy
doszukujg sie ukrytego autoportretu Wil-
Imanna, wskazujg na przestrzen znajdu-
jaca sie poza kadrem fresku - prawdopo-
dobnie na stajnie, gdzie bedg mogli prze-
nocowac¢ podrézni. Sylwetki karczma-
rza i J6zefa zakomponowano na zasadzie
lustrzanego odbicia; zauwazalne jest podo-

bieAstwo gestow i spojrzen. Wydaje sie, ze Mlchael Willmann,
prosba Jozefa spotyka sie z brakiem zrozu- Poszukiwanie noclegu w Betlejem, 1696 rok
mienia ze strony karczmarza, przez co jesz- fresk w kosciele sw. Jozefa w Krzeszowie,

. . . . woj. dolnoslaskie.
cze mocniej podkreslony zostaje drama- ) 4

tyzm sytuacji. Szczegdlng funkcje w kompozycji petni Swiatto, ktére kieruje wzrok widza
na okreslone partie obrazu. Willmann o$wietla twarze rozmawiajacych i z pétmroku tta
wydobywa postaé brzemiennej Maryi czekajacej powrotu meza.

Cykl freskéw w cysterskim kosciele $w. Jozefa w Krzeszowie to arcydzieto slaskiego
malarstwa barokowego . Autorem programu ideowego dekoracji kosciota byt opat
Bernhard Rosa, zatozyciel Bractwa Swietego Jézefa, ktory wykonanie malowidet zle-
cit stawnemu juz wowczas i okrzyknietemu ,$laskim Apellesem” malarzowi Michatowi
Willmannowi. Willmann stworzyt freski przy pomocy swego pasierba Jana Krzysztofa
Liszki. Sceny w przyziemnej strefie kosciota poswiecono Siedmiu Radosciom i Siedmiu
Smutkom $w. Jézefa, co byto nawigzaniem do popularnej wéwczas modlitwy. Obra-
zujg one uswiecone ziemskie zycie Jézefa, przedstawione w kontekscie codziennych
wydarzen, co umozliwito wiernym modlitewne zblizenie sie do $wietego, stanowigcego
dla nich wzorzec zycia. Tematyka dekoracji prezentowata aktualna refleksje teologiczng
dotyczacg patrona kosciota, postaci deprecjonowanej przez luteranéw, ktérzy pomijali
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role $w. Jozefa w zyciu Jezusa, zaledwie odnotowujac jego istnienie jako historycznej
postaci. Skupiajgcy sie wokoét ziemskiego zycia sw. Jozefa program ikonograficzny byt
swoistym manifestem religijnym i argumentem w polemice toczonej przez cysterskiego
opata z protestantami, przewazajacymi wéwczas na Slasku.

NARODZENIE CHRYSTUSA

Giotto di Bondone, Boze Narodzenie (Narodziny Jezusa),
ok. 1303-1305 roku, fresk, technika al fresco, 200 x 185 cm.
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Boze Narodzenie, to fresk autorstwa Giotta di Bondone namalowany okoto 1305
roku dla Kaplicy Crovegnich w Padwie. Jeden z 40 freskow namalowanych przez Giotta
w Kaplicy Scrovegnich nalezacy do cyklu scen przedstawiajacych zycie Joachima i Anny,
Maryi oraz Chrystusa.

Fresk obrazuje jeden z najbardziej popularnych watkéw religijnych malowanych
przez artystéw. Boze narodzenie zostato opisane w Ewangelii tukasza. Gdy Swieta
Rodzina przybyta do Betlejem, nie byto miejsca dla nich w gospodzie wiec schronili
sie poza miastem. Woéwczas Maryja porodzita syna. Wedtug Ewangelii narodziny nasta-
pity w stajence lub zadaszonym schronieniu dla zwierzat o czym majg swiadczy¢ stowa:
»Porodzita swego pierworodnego Syna, owineta Go w pieluszki i potozyta w ztobie, gdyz nie
byto dla nich miejsca w gospodzie” (tk 2,7).

Giotto odszedt od tradycyjnego przedstawienia watku. Ttem dla Narodzin Jezusa
uczynit skalny krajobraz ze skalnym wystepem zadaszonym drewnianym daszkiem.
Zgodnie z bizantyjska tradycjg ikonograficzna umiescit Maryje w pozycji lezacej, ale juz
uktfad ciata Matki byt nowoscig w sztuce. Maryja pochyla sie nad matym Jezusem, zbli-
zajac swoja twarz do twarzy dziecka. Giotto podobng scene powtérzyt w pdzniejszym
fresku zatytutowanym Optakiwanie Chrystusa.

Na pierwszym planie po lewej stronie osiot zostat namalowany w skrécie perspek-
tywicznym. Obok niego sw. Jézef tradycyjnie pograzony jest we $nie, a jego sylwetka
przypomina Joachima w Snie Joachima. Po prawej stronie pasterze wystuchujg stow
aniota, ktory zapowiada przyjscie Mesjasza na $wiat: «,Lecz aniot rzekt do nich: ,Nie béjcie
sie! Oto zwiastuje wam rados¢ wielkq, ktéra bedzie udziatem catego narodu: dzis w miescie
Dawida narodzit sie wam Zbawiciel, ktérym jest Mesjasz, Pan. A to bedzie znakiem dla was:
znajdziecie niemowle owiniete w pieluszki i lezgce w Ztobie’. | nagle przytqczyto sie do aniota
mndstwo zastepow niebieskich’. (....)" (tk 2,10-12).

Wspomniane zastepy aniotéw zostaty umieszczone nad dachem stajenki. W tern
sposdb Giotto przedstawit dwa watki na jednym fresku.

Robert Campin, Narodziny Chrystusa

Obraz przedstawia scene Bozego Narodzenia, ktéra rozgrywa sie w podniszczonej
stajence na pierwszym planie Maryja zostata ukazana w pozie kleczacej jako mtoda nie-
wiasta, odziana w biatg suknie i biaty ptaszcz z haftowang ztotg bordiurg. Szaty w dol-
nej czesci lezg na ziemi, ich fatdy przybierajg dynamiczne, geometryczne uktady. Matka
Boza wykonuje gest adoracji Dzieciatka, ktore lezy nagie, bezpos$rednio na ziemi. Ota-
cza je promienista gloria. Obok Jezusa przyklekuje sw. Jozef ubrany w szkartatny ptaszcz
o brazowej podszewce, szyje ma owinietg ciemnoniebieskg wstega. Jego sedziwy wiek
podkreslaja liczne zmarszczki oraz siwe wtosy i broda,. W rece trzyma $wiece, druga zas
chroni jej ptomien przed wiatrem. S'wietej Rodzinie towarzyszy stojgca przed drzwiami
do szopy grupa trzech pasterzy, z ktérych dwdjka muzykuje. Po prawej stronie przy-
klekuja dwie kobiety - akuszerki, ktére na gtowach majg welony. Ich imiona - Zebel
i Salome - widoczne sg na banderolach. Kobiety sg bogato ubrane, co byto charakte-
rystyczne dla éwczesnych dam dworu. Atmosfere adoracji pogtebia obecnos¢ aniotow:
trzech unosi sie przy dachu stajenki, jeden z nich kieruje wzrok ku akuszerkom. Trzymaja
banderole z pisang po facinie sentencjg Chwata Bogu na ziemi i w niebiosach.
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Kompozycja obrazu jest wielopla-
nowa. Pierwszy plan tworzy tytutowa
scena, na dalszych planach zostat uka-
zany rozlegty gorzysty krajobraz z doling
i ubity piaszczysta drogg, wiodaca mean-
drami ku gtebi, gdzie znajduje sie wioska
nad jeziorem. Po wodzie ptynie zaglowiec.
W oddali wida¢ otoczone murami obron-
nymi miasto z gérujacymi nad nim koscio-
tem oraz potozonym na wysokim wznie-
sieniu warownym zamkiem.

Robert Campin,
Narodziny Chrystusa (Boze Narodzenie,)
okoto 1425 rok, olej na desce, 87 x 70 cm,
Musee des Beaux-Arts w Dijon.

Rogier van der Weyden, i jego warsztat, BoZze Narodzenie, prawe skrzydto Tryptyku Alessandra Sforzy,
1445-1460 rok, olej na desce. Skrzydto prawe 53,7 x 19 cm, tablica srodkowa 60,5 x 51,6,
skrzydto lewe 60,5 x 258 cm. Krélewskie Muzea Sztuk Pieknych w Brukseli.

Dzieto powstato na zlecenie Alessandra Sforzy, pana Pesaro, ktory zostat przedsta-
wiony na tablicy Srodkowej wraz z dwiema towarzyszacymi mu osobami - kobietg i mto-
dym mezczyzna.
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Wedtug jednej z hipotez Alessandro Sforza zamoéwit tryptyk wspdlnie z Zzonag
Costanza da Varano, cérka wtadcy Camerino i jej mtodszym bratem Rodolfem. Dzieto
powstato na pewno po roku 1444, w ktérym to Alessandro i Costanza wzieli $lub. Tryp-
tyk mogt jednak zostaé¢ zamoéwiony dopiero w okresie, gdy fundator przebywat w Bur-
gundii i Flandrii, czyli w latrach 1457-1458 i powstac¢ okoto 1460 roku.

Wedtug kolejnej hipotezy, wysuwanej przez niemieckiego badacza Stephana Kem-
perdicka i polskiego historyka sztuki Antoniego Ziembe, kobieta towarzyszaca Alessn-
drowi bytaby jego druga Zzona Sveva da Montefeltro, a obok rodzicow kleczatby syn
donatora z pierwszego matzenstwa z Costanzo, kolejny pan Pesaro i hrabia Cotignoli.

Odmienng identyfikacje postaci przedstawionych na srodkowym panelu zapropono-
wat angielski mediewista Cecil H. Clough. Wedtug niego naprzeciwko ukazanego w zbroi
Alessandra kleczy syn Costanzy oraz cérka z pierwszego matzenstwa Battista, ksiezna
Urbino, pdZniejsza matzonka Federica lll da Montefeltro. Zidentyfikowanie kobiety jako
coérki fundatora, nie zas jako jego drugiej zonh, Clough tumaczy préba otrucia Alessandra
przez mtoda Svene. W 1457 roku za te prébe morderstwa zostata ona odestana do zakonu
klarysek. Przy zatozeniu, ze obraz powstat pod koniec lat pie¢dziesigtych XV wieku, Sveva
jako niedoszta mezobdjczyni nie mogta zostacé przedstawiona u boku fundatora. Na skrzy-
dfach ukazane zostaty dwie sceny: na prawym Boze Narodzenie w towarzystwie sw. Fran-
ciszka w jego charakterystycznym mnisim habicie i $w. Bawona z sokotem na dtoni, na
pierwszym planie. Na lewym panelu znajduje sie scena ukazujgca $w. Jana Chrzciciela na
pustyni w towarzystwie sw. Katarzyny, ktérej towarzyszg jako atrybuty koto i miecz oraz
Sw. Barbary trzymajacej w dtoniach model wiezy, w ktérej byta wieziona.

Rogier van der Weyden, Boze Narodzenie, Tryptyk z ottarza Bladelin, olej na desce.
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Obraz niderladzkiego malarza Petrusa
Cristusa, Narodzenie, ktérego tematem
jest narodzenie Jezusa w stajence. Wokot
Dziecigtka stoja Maryja ze $w. Jozefem
i czterech aniotéw. Wszystkie postacie
pograzone sg w kontemplacji, co przywo-
dzi na mysl pézniejsza smier¢ Chrystusa
na krzyzu. Za cze$ciowo zburzong sciang
stojg rozmawiajacy ze sobg pasterze.

Rozgrywana scena zostata umiesz-
czona przez malarza wewnatrz rzezbio-
nego tuku. Po obu stronach tuku widoczne
sg rzezbione wizerunki Adama i Ewy zasta-
niajgcych intymne miejsca. Widoczne nad
nimi ptaskorzezby przedstawiajgce szesé
scen z Ksiegi Rodzaju, od wygnania z Raju
do odprawienia Kaina po jego morder-
stwie dokonanym na bracie Abla. Dwie
kolumny dZzwigane s3 przez dwie postacie,
nawigzujagce do mitycznych Atlaséw. Tak

przedstawiona metafora méwi o grzechu

Petrus Cristus, Narodzenie Chrystusa, (Narodzenie), pierworodnym, ktéry popetnili pierwsi

ok. 1450 rok, panel, 127,7 x 94,9 cm, . . ..
National Gallery of Art. ludzie, o konsekwencji czynu dzwiga-

nego na barkach przez kolejne pokole-
nia. Narodziny Chrystusa oznaczajg koniec jarzma i zawarcie Nowego Przymiera przez
$mier¢ na krzyzu. Na pézniejsze wydarzenia na Golgocie ma wskazywa¢ krajobraz mia-
sta widoczny w gtebi przedstawiajacy Jerozolime.
Sw. Jézef namalowany boso, jego sandaty widoczne s3 przed nim. Ten szczegét ma
nawigzywac do przykazania danego Mojzeszowi przez Boga: ,Rzekt mu (Bdg): «Nie zblizaj
sie tu! Zdejm sandaty z nég, gdyz miejsce na ktérym stoisz jest swiete», (Wj 3,5).

Sceny przedstawiajgce Boze Narodzenie czy adoracje Dziecigtka w ciekawy spo-
sob oddaja szczegdlng wiez taczacg Maryje i Jezusa, oscylujgcg na pograniczu adoro-
wania Swietosci i matczynej czutosci. Maryja jako jedyna jest $wiadoma niezwyktosci
dziecka, ktére przyszto na swiat. Tylko ona naprawde wie, co oznaczajg te narodziny dla
ludzkosci, w ktérej dziejach rozpoczeta sie wtasnie nowa era. Bedac Matka Boza, pozo-
staje przede wszystkim pokorng stuzebnica Pana. Nietrudno zauwazy¢, ze w wiekszo-
$ci przedstawien Bozego Narodzenia $w. Jézef znajduje sie jakby poza gtéwna sceng,
tak jak w przypadku Narodzenia Chrystusa z poliptyku olkuskiego. Pojawia sie tutaj na
drugim planie kompozycji, w prowizorycznych zabudowaniach stajenki, razem z ostem
i wotem. Wyraznie starszy od zony, siedzi zamyslony, spogladajac w kierunku kleczacej
grupy Maryi i aniotéw adorujacych dziecko. W ten sposéb artysta podkreslit odrebnos$¢
misji $w. Jézefa, ktéry nie ma udziatu w wiezi miedzy Maryja i Dzieciatkiem, jest catko-
wicie poza tajemnica wcielenia, niezupetnie jg rozumie i jeszcze nie zdaje sobie sprawy
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z tego, co sie wydarzyto. Sw Jozef jest
zwyktym cztowiekiem - jednym z ludzi,
ktérych zbawi nowo narodzony Bég. Stara
sie jak najlepiej wypetnia¢ polecenia dane
mu we $nie przez Boga, ale w rzeczywi-
stosci nie wspoétuczestniczy w rozgrywa-
jacym sie misterium.

Jan Zwany Wielkim, Narodzenie Chrystusa,
1485 rok, skrzydto poliptyku olkuskiego
w bazylice kolegiackiej $w. Andrzeja w Olkuszu.

Niderlandzki malarz Gerard David
namalowat w 1490 roku obraz Naro-
dzenie. Obraz ten ma dechy pdznego
gotyku niderlandzkiego i wczesnego
renesansu pochodzacego z potudnio-
wych prowincji. Widaé tu wptywy starych Gergrd David, Narodzenie Chrystusa
mistrzéw. Realizm szczegétéw uwidacz- (Nalr\‘/’ldze”'e)’ ok. 1490 rok, panel, 76,5 x 56 cm,

L. 3 L. R uzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie.

nia sie w sposobie przedstawienia postaci.

Z lewej strony obrazu do Dziecigtka zbliza sie pasterz, a jego uktad ciata, zwtaszcza
ndg, $wiadczy o jego niezdecydowaniu i ostroznosci. Swiety Jézef trzyma w dtoniach
zapalong sSwiece, ktéra ma symbolizowa¢ nadzieje na nadchodzace odkupienia. Twa-
rze wszystkich postaci majg cechy indywidualnych portretéw. Nad postaciami widoczna
jest stara, rozwalajaca sie stajenka. Jest ona potaczona z ruinami bramy romanskiej.
W éwczesnym czasie wszystko co zwigzane z tym stylem wigzato sie juz z tym co sie
konczy i odchodzi. Ruiny i zniszczona stajenka jest wiec alegorig oczekiwania na zba-
wienie, a Boze Narodzenie chwilg zapowiedzi rychtego odkupienia. W tle David uka-
zat w szczegbtowy sposéb krajobraz miejski z domami mieszczan, zamkiem i katedra.
Liczne szczegoty wraz z ciekawska postacig widoczng z prawej strony, wychylajaca sie
zza Sciany robi wrazenie naturalnosci sceny. Tajemniczg postacia jest prawdopodobnie
malarz, a malujgc swdj autoportret sygnowat swoje dzieto.

43



Przyjscie Syna Bozego na $wiat w 0so-
bie Jezusa Chrystusa jest nie tylko wyda-
rzeniem cudownym ze wzgledu na pocze-
cie, ktére dokonato sie mimo dziewictwa
Maryi, ale przede wszystkim jest to tajem-
nica wiary, w ktérej chrzescijanie wyznaja,
ze Bog stat sie prawdziwym cztowiekiem,
przyjmujac ludzkie ciato. Dla podkresle-
nia tej prawdy postugiwano sie w sztuce
prostymi srodkami wyrazu, ukazujac nagie
Dziecigtko, niekiedy lezace bezposred-
nio na ziemi. Niezwykte jest, ze w widzial-
nej postaci bezbronnego i niewinnego
Dziecka kazdy cztowiek moze ogladac
niewidzialnego Boga,

Pinturicchio (i pomocnicy), Boze Narodzenie,
fragment, 1492-1494 rok, technika al fresco,
Apartament Borgia, Sala dei Misteri della Fede,
Florencja.

Obraz narodziny Chrystusa Geertgena
tot Sint Jansa, niderlandzkiego malarza
XV wieku przedstawia temat zaczerpniety
z |Ewangelii Sw. tukasza. Jest to jeden
Z najczesciej przedstawianych watkéw
w sztuce. Geertgen tot Sint Jans naro-
dzenie Chrystusa ukazat w scenerii noc-

Geertgen tot Sint Jans. Narodziny Chrystusa

nej. PraWC,I,OpOdObnie inspiracja dla takie]: (Boze Narodzenie), 1495 rok, panel, 34 x 25 cm
kompozycji byt przektad apokryficznej National Gallery London.

Ewangelii Pseudo Mateusza:

,Gdy aniot to oznajmit, rozkazat zatrzymac zwierze juczne - nadszedt bowiem czas roz-
wigzania - i polecit, by Maryja zsiadta ze zwierzecia i weszta do podziemnej jaskini, w kté-
rej nigdy nie byto sSwiatta, lecz panowata wieczna ciemnosé, gdyz nie dochodzito tam swia-
tto dnia. Kiedy Ma\ryja weszta do srodka, grote oblata jasnosc, jak gdyby zaswiecito w niej
sfonce (...) | tu porodzita Syna, ktérego gdy sie narodzit, otoczyli aniotowie, a gdy sie narodzit
i stangt na swych nogach, natychmiast zaczeli Go wielbic¢”. (Ps Mt 13).
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Artysta scene umiescit w stajence. Maty Jezus lezy w ztébku w centralnej czesci
obrazu. Z prawej strony pochyla sie nad nim Maryja a z lewej grupa aniotéw. Wszystkie
postacie sg oswietlone mocnym $wiattem bijagcym od Dziecigtka. Dwa pozostate zré-
dta $wiatta znajduja sie w gtebi sceny, gdzie rozgrywa sie jeden z pomniejszych watkdéw
poprzedzajacych narodziny Jezusa. Aniot ukazuje sie pasterzom i oznajmia im o narodzi-
nach Pana, nakazujac ztozenie mu poktonu. Pasterzy oswietla blask padajacy od zwia-
stujacego boskiego postanca i zapalonego z drugiej strony ogniska. Z prawej strony
Geertgen tot Sint Jans ukazat $w. J6zefa pogragzonego w ciemnos$ciach. Petni on drugo-
planowa role zgodnie w éwczesng ikonografig chrzescijariska.

Girolamo dai Libri, Scena narodzenia Jezusa
z krélikami i swietymi: Janem Chrzcicielem
i Hieronimem, okoto 1540 roku.

Narodzenie (po wiosku: La Nativita), to obraz olejny wtoskiego manierysty Federica
Barocciego. Obraz zakupit od malarza ksigze Francesco Maria Della Rovere. W 1604
roku zona kréla Hiszpanii Filipa Ill, Matgorzata Austriacka, poprosita ksiecia o pomoc
w zdobyciu dzieta o podobnej tematyce. Ostatecznie Francesco Delle Rovere podaro-
wat obraz krélowej, sam zadowalajac sie kopig wykonang przez ucznia Baroccia, Alesan-
dro Viteli. Obecnie dzieto znajduje sie w Muzeum Prado w Madrycie.

Artysta przedstawit proste wnetrze stajenki betlejemskiej, krétko po narodzinach
Chrystusa. W centrum kompozycji znajduje sie Maryja zwrdécona w prawo, ku lezagcemu
pod ztébkiem Dziecigtku. Posta¢ Maryi jest wyidealizowana, malarz przedstawit jg jako
piekna, mtoda kobiete, z troskg zwrécong w strone swojego dziecka. Dziecigtko uka-
zane jest naturalistycznie, jego twarz wpatrzona w matke wyraza rado$¢. Obie postacie
oswietlone sg ostrym, nadnaturalnym $wiattem podkreslajagcym ich $wieto$é.
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Federico Barocci, Narodzenie
(po wtosku: La Nativita), 1597 rok,
olej na ptétnie, 134 x 105 cm,
Muzeum Prado w Madrycie.

Kompozycje uzupetnia znajdujaca sie
w cieniu posta¢ swietego Jbézefa, ktéry
uchyla drzwi stajenki zagladajacym do
niej pasterzom. Wnetrze jest proste i ubo-
gie widoczny jest jedynie ztdbek i dwie
gtowy zwierzat, wotu i osta. Ukazane
w lewym dolnym rogu koszyk i worek,
nalezg zapewne do S'wietej Rodziny. Zasy-
pana stomg stajnia na swoje ukryte zna-
czenie, symbolizuje bowiem Swiat pogra-
zony w duchowym kryzysie.

Artysta namalowat obraz uzywajac
zywych, kontrastowych koloréw. Dzie-
cigtko umieszczone jest nietypowo,
bowiem nie znajduje sie w centrum ptétna,
ale zostato przesuniete do jego prawej
krawedzi, pod gtowy znajdujacych sie
w stajni zwierzat. Réwniez bogate szaty
Sw. Jozefa i Maryi kontrastujg z prostotg
whnetrza, akcentujgc tym samym paradoks
narodzin Boga w stajni.

Obraz autorstwa hiszpanskiego malarza pochodzenia greckiego Dominikosa The-

otokopulosa, znanego jako El Greco.

El Greco, Boze Narodzenie, 1603-1605 rok,
olej na desce, tondo, 128 x 90 cm,
Hospital de la Caridad de lllescas.
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Obraz byt jednym z pieciu ocalonych
obrazéw ozdabiajgcych kosciét para-
fialny w lllescas. Na poczatku XVI wieku
El Greco i jego syn Jorge Manuel otrzy-
mali zamdwienie na ozdobienie ko$ciota
parafialnego. Mieli wykona¢ pie¢ drew-
nianych ottarzy z dwoma naturalnej wiel-
kosci posagami prorokéw Symeona i Iza-
jasza, rzezbione tabernakulum i obrazy.
Wiekszo$¢ ozddb zagineta w 1936 roku
podczas wojny domowej. Ocalaty jedy-
nie obrazy: Zwiastowanie, Boze Narodze-
nie, Madonna Mitosierna, §wiety lldefons
i Koronacja Matki Bozej ukryte w Madry-
cie w podziemiach budynku Narodowego
Banku Hiszpanii.

Tondo ze sceng Zwiastowania i Bozego
narodzenia byty umieszczone po obu stro-
nach Koronacja Matki Bozej. El Greco eks-



perymentujacy z efektami $wiatta, barwy i ruchu wpisuje scene w rondo. Madonna
wynurza sie z ciemnosci i oswietlona jest silnym Swiattem o nieokre$lonym zrédle. Ulu-
biona i bardzo bliska malarzowi postac sw. Jézefa jest olbrzymia, utopiona w btekitnym
odblasku. Posrodku znajduje sie mate Dziecigtko ukazane w niezwykle delikatny spo-
soéb, jego ciato jest niemal przezroczyste. Jest czesciowo zréodtem $wiatta rozéwietlaja-
cym pomieszczenie.

Scena ukazana jest rowniez z bardzo niskiej perspektywy, na co wskazuje gtowa
wotu ukazana u dotu obrazu.

Obraz wielkiego malarza wtoskiego
baroku. Bardzo czesto malowany w réz-
nych wersjach. Wspaniata atmosfera uka-
zana, cudownej jakosci ukazanie wydarze-
nia narodzin Chrystusa. Maryja w gescie
pokazywania narodzonego Dzieciatka,
wcigga widzéw w swa rados$¢. Pozycja Sw.
Jozefa mistycznie uformowana, nigdzie
indziej w ikonografii nie spotykana

Giovanni Battista Pittoni, Narodziny Chrystusa,
okoto 1735 roku, canvas, 73,2 x 56 cm,
Alte Pinakotheka Monachium.

Maryja trzyma Dzieciatko na kolanach.
Swiety Roch i $w. Aurea kleczac oddaja
cze$¢ Dziecigtku. Dziecigtko trzyma wre-
cza réze $w. Rochowi, a on jg odbiera.
W oddali pejzaz z widocznym zam-
kiem sredniowiecznym, na dalszym pla-
nie szczyty gor. Maty format dzieta suge-
ruje, ze panel stuzyt do prywatnej osobi-
stej dewocji.

Jacopo Palma il Vecchio, Dziewica i Dziecigtko
Z Sw. sw. Rochem i Aureq,
Alte Pinakotheka w Monachium.
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ADORACJA CHRYSTUSA

,Porodzita swego pierworodnego Syna,
owineta Go w pieluszki i potozyta w Ztobie,
gdyz nie byto miejsca w gospodzie”. (tk2,7)

Jak juz wspominalismy we wprowa-
dzeniu, Biblia bardzo lakonicznie opisuje
narodziny Chrystusa. Nie wiemy nic oko-
liczno$ciach w jakich przeszedt na $wiat,
0 uczuciach towarzyszacych Maryi, nie
wiadomo, jak przebiegt pordd, ani jak
przezyt to wydarzenie $w. Jézef. Jedyng
dang nam informacjg jest wzmianka
o ztébku, w ktérym potozono nowo naro-
dzone Dziecie. Te luke w narracji biblijnej
wykorzystali tworcy pism apokryficznych,
dajac o wiele petniejszy obraz wydarzen,
jakie mogty rozegrac¢ sie w Betlejem. To
w apokryfach po raz pierwszy pojawiaja
sie przy ztébku zwierzeta - wot i osioft,
a grote narodzin przepetnia dziwna $wia-
ttosc bijaca od Maryi i Jezusa.

Ikonografie Bozego Narodzenia zre-

Adoracja Dziecigtka, okoto 1480 roku, wolucjonizowaty objawienia $w. Brygidy
pozostatosé tryptyku,bazylika katedralna Szwedzkiej (1303-1373), ktorych doznata
$w. Jana Chrzciciela i $w. Jana Ewangelisty . b AR

w Toruniu. podczas pielgrzymki do Ziemi Swietej

w 1372 roku. Przebywajac w Grocie Naro-
dzenia w Betlejem, $w. Brygida miata ujrzec¢ brzemienng Dziewice w biatym ptaszczu, ze
ztotymi, rozpuszczonymi wtosami oraz sedziwego mezczyzne i towarzyszace im zwie-
rzeta wotu i osta. Dziewica w tajemniczy sposéb urodzita dziecie jasniejgce blaskiem,
ktory przyémiewat przyniesiong przez starca $wiece. ,Gdy poczuta, ze porodzita, zaczeta
adorowa¢ Chtopca bardzo naboznie i z wielka czcig, z pochylona gtowa i ztozonymi
rekami, méwigc: Badz pozdrowiony, méj Boze, méj Boze, mdj Panie, mdj Synu! Wéwczas
Chtopiec poczat ptakad i jakby drzeé z zima i z powodu twardej ziemi, na ktérej spoczy-
wat; powoli odwrdcit sie, roztozyt raczki, szukajac Matki(...)". ($w. Brygida Wielka, Obja-
wienia i inne dzieta, Krakéw 2004).

Anonimowy obraz torunski przedstawia scenie tuz po cudownych narodzinach.
Dzieciatko lezy na ziemi i wyciaga rece do matki. Maryja i $w. Jozef jakby zamarli
w zachwycie; pograzeni w wewnetrznej modlitwie, kleczac, jako pierwsi sktadajg Jezu-
sowi nalezny mu jako Bogu hotd. Przestrzen przepetniona jest jasnym swiattem, w kté-
rym ginie ptomien swiecy trzymanej przez $w. Jozefa.
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Stanistaw Samostrzelnik, Adoracja Dziecigtka,
Godzinki krélowej Bony, k.60v,
1527-1528 rok 17,5 x 10 cm,

Biblioteka Bodlejariska w Oksfordzie.

Przedstawienie tych zwierzat jako kle-
czacych w gescie pokornego poddarnstwa
- tak jak to zrobit Stanistaw Samostrzel-
nik na jednej z miniatur Godzinek krélo-
wej Bony - miato na celu ukazanie catego

rodzaju ludzkiego sktadajgcego hotd
Synowi Bozemu.
Scene adoracji artysta wzboga-

cit o zastepy aniotéw skupionych wokét
7ztébka i unoszacych sie nad pozostato-
$ciami murowanych zabudowan, w ktorych
schronili sie Maryja z $w. J6zefem. Anioto-
wie zstepujg z nieba, by stuzy¢é swojemu
Bogu - pochylajg sie nad Dziecigtkiem,
podktadajg mu siano pod gtowe, prébuja je
ogrzac i zabawié. Motyw anielskiej pomocy
podkresla niezwyktosé dziecka, ktéremu
postuszne sg nawet dwie natury - ludzka
i boska, co symbolizuje sfera widocznie
wkraczajgca w sfere ziemi.

Pierwsze ilustracje narodzin Chry-
stusa, obecne w ikonografii od 1V wieku,
znaczaco roznity sie od rozbudowanych
scen, do ktérych przyzwyczaita nas sztuka
wiekéw pézniejszych. Poczatkowo dla
ukazania najwazniejszych symbolicznie
tresci artystom wystarczaty przedstawie-
nia samego ztébka w otoczeniu ofiarnych
zwierzat - wotu i osta. Zwierzeta te wie-
lokrotnie pojawiajg sie na kartach Starego
i Nowego Testamentu, a ich obecnosc
przy ztébku Chrystusa w pewnym sensie
zapowiada proroctwo lzajasza: ,Woét roz-
poznaje swego pana i osiot ztéb swego wta-
Sciciela” (1z1,3). Zwierzeta miaty znaczenie
symboliczne - Grzegorz Wielki upatry-
wat w nich odniesienia do dwéch gatezi
Koéciota Katolickiego, wot miat symboli-
zowac Zydéw, za$ osiot pogan.

A e

Stanistaw Samostrzelnik, Adoracja Dziecigtka,
Godzinki krélowej Bony, fragment.
Biblioteka Bodlejariska w Oksfordzie.
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Detale odmalowane delikatna kreska miniaturzysty na tym niewielkim obrazie sg wrecz
niezliczone. Dzieto pochodzace z kolekcji Margherity Gonzagi jest jednym z pierwszych
zdradzajacych petna niezaleznosc i dojrzatosc stylu artysty. Mantegna ksztattowat arty-
styczng osobowos¢ w Padwie, miescie, w ktérym zywe byty gtdwne tendencje tamtego
okresu (w latach 1443-1453 przebywat tam Donatello). Terminowat w pracowni France-
sca Squarcionego, ktory z licznych podrézy przywozit rysunki i szkice, uczniom stuzace do
¢wiczenia malarskich umiejetnosci. Precyzja i wyrazistosc rysunku jest jedna z najistotniej-
szych cech tego obrazu i catej twérczosci Mantegni. Czerwona suknia i niebieski ptaszcz
Maryi promieniuja ztocistym blaskiem, ktéry odbija sie w radosnych twarzach cherubinéw
unoszacych sie wokot postaci Dziewicy. Po lewej stronie obrazu sw. Jozef, wsparty o pien
drzewa, zapadt w sen. w tej pozie jest tradycyjnie przedstawiany. Za postacig swietego
widzimy drzewo pomaraniczowe petne dojrzatych owocéw, czesty motyw dekoracyjny
w malarstwie Mantegni. Wydaje sie, ze mieszczeni na pierwszym planie pasterze zostali
przeniesieni wprost ze sceny rodzajowej jednego z flamandzkich mistrzéw. Podarte ubra-
nia przybytych, ich naturalistyczne odmalowane stopy, pozbawiona wdzieku poza i zme-
czenie, brzydkie twarze nie ujmuja jednak dostojenstwa przedstawionej scenie. W gtebi
obrazu widoczna jest para wiesniakdw z koszem jajek. Na biatej sukni kobiety Mantegna
oddat gre Swiatta i barwne niuanse W tle, po drugiej stronie rzeki, inna kobieta, wsparta
0 mur, zajeta jest przedzeniem, a wokét niej chodza kury. Widac jeszcze wiele innych
szczego6tow, ktdre w koncu gubig sie w perspektywie obrazu.

Andrea Mantegna (1430/1431-1506 r.), Pokton pasterzy, ok. 1450-1451 .,
tempera na ptétnie przeniesiona na deske, 40 x 55,6 cm, Metropolitan Museum Nowy York.
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Prosci pasterze padaja na kolana przed
aniotem. Wystannik z nieba wskazuje im
odlegty punkt za sobg, otoczony dwoma
ztotymi potokregami. Pasterze, wystu-
chawszy aniota, sktadajg hotd narodzo-
nemu wtasnie Jezusowi.

Obraz ma ciekawg historie. W 1875
roku mtody malarz, prekursor naturali-
zmu, Jules Bastien-Lepage ubiegat sie
o Prix de Rome, coroczne stypendium
przyznawane utalentowanym studen-
tom przez francuskg Academie des Beaux
-Arts. Finalisci mieli w ciggu 90 dni nama-
lowa¢ obraz na zadany temat, pracujac
w Scistej izolacji i pod strazg. Wybrano
,<Zwiastowanie pasterzom”. Bastien-Le-
page zdecydowat sie na kompromis mie-
dzy naturalizmem, czyli stylem nawotuja-
cym do wiernego odtwarzania rzeczywi-
stosci, a poszanowaniem wielowiekowej
konwencji. Jak pdzZniej wspominat, malu-
jac pasterzy, nasladowat styl XVII -wiecz- . - .
nego artysty Jusepe de Ribery, a sposéb Jules Bashig}Lfsepage, Z\{Vlastovyan!e pasterzom,

. X . rok, olej na ptétnie,
malowania aniota zapozyczyt od zmartego National Gallery of Victoria, Melbourne.
osiem lat wczesniej Jeana-Auguste‘a-Do-
minique‘a Ingresa. Powstat interesujgcy kontrast miedzy naturalistycznie namalowa-
nymi pasterzami a ukazujgcym im sie aniotem, jakby przeniesionym z poztacanej ikony.

Obraz wzbudzit entuzjazm publicznosci, ale konserwatywni akademicy przyznali
mu tylko druga nagrode. Prawdopodobnie zrazity ich tachmany, w jakie Bastien-Le-
page ,odziat” pasterzy. Oficjalnie ogtoszono jednak, ze scena rozgrywa sie o zmierzchu,
a powinna w $rodku ciemnej nocy.

Zatamany artysta rok pdzniej porzucit Paryz i wrécit do swojej rodzinnej wioski Dama-
villers w pétnocno-wschodniej Francji, gdzie do konca swych dni (zmart w wieku 36 lat)
malowat sceny z zycia wiesniakdw. Obrazy te przyniosty mu stawe i uznanie po $mierci.

,| rzekt do nich aniot: «Nie bdjcie sie! Oto zwiastuje wam rados¢ wielkq, ktéra bedzie
udziatem catego narodu dzis bowiem w miescie Dawida narodzit sie wam Zbawiciel, ktérym
jest Mesjasz, Pan»”. (tk 2,10-11)

Oto kolejne zwiastowanie, aniot, zwiastujgcy tym razem pasterzom, trzyma wstege
z tacinskim napisem ,Zwiastuje wam rados¢ wielka”,. Centrum kompozycji stanowi jed-
nak czarna grota - symbol grzesznego swiata - z nowo narodzonym Jezusem, ztozo-
nym do ztébka przypominajacego Jego przyszty grob. Meczace $w. Jozefa watpliwosci i
powaga Maryi réwnowaza radosc¢ pasterzy.
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Pierro Cavallini, (wtasciwe nazwisko: Pierro Cerroni),
ok. 1250 - 1340-50, Boze Narodzenie, ok. 1291 rok, mozaika z cyklu Zycie Maryi,
Santa Maria in Trastevere, Rzym.

W srodkowej czesci ottarza znajdujemy prezentacje adoracji Dziecigtka Jezus przez
Maryje, $w. Jézefa i pasterzy. Rodzina Paumgartner i drugi maz,Barbary Paumgartner -
Hans Schinbach kleczg przed Dziecigtkiem. Na skrzydtach ottarza widzimy sw. Jerzego
i Sw. Eustachego. Ottarz Paumgartneréw stat na wschodniej Scianie po potudniowej
stronie w kaplicy $w. Katarzyny w Norymberdze, skad zostat przeniesiony do Satarej
Pinakoteki w Monachium. Albrecht Durer

52



ey

Albert Durer, Paumgartner Altar, ok. 1500 rok, panel 157 x 250 cm,
Alte Pinakothek w Monachium.

Georges de La Tour, Pasterze u ztébka Jezusa,
okoto 1630 roku.

Dziecigtko szczelnie owiniete w czepku
na gtowie - $pi. Kompozycja przedstawiona
zostata niejako od tytu Maryja i $w. Jozef po
bokach Dziecigtka. Dwoéch pasterzy, jeden
ma w reku kij, drugi piszczatke, i pasterka
z darem w postaci potrawy w garnku kamien-
Albert Durer, Paumgartner Altar, nym. Wszyscy oswietleni $wiattem bijacym

srodkowa czesc. d Dzieciatka i palacej sie $wiecy. w garnku
Adoracja pasterzy. od Lziecigtka | palace) sie Y-W g ,
ubrani w stroje w stroje z epoki noszone

w okolicach francuskiego miasta Tour.
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,Gdy aniotowie odeszli od nich do nieba, pasterze méwili nawzajem do siebie: «Péjdzmy do
Betlejem i zobaczmy, co sie tam zdarzyto i o czym nam Pan oznajmits. Udali sie tez z pospie-
chem i znaleZli Maryje, Jozefa i Niemowle, lezgce w ztobie. Gdy Je ujrzeli, opowiedzieli o tym,
co im zostato objawione o tym Dziecieciu. A wszyscy, ktérzy to styszeli, dziwili sie temu, co im
pasterze opowiadali. (tk 1,15-18)

A

Herman Han, Pokton pasterzy, 1618 rok,
bazylika katedralna Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny w Pelplinie.

W polskiej sztuce jednym z bardziej sugestywnych przedstawien tajemnicy Bozego
Narodzenia jest obraz pedzla Hermana Hana. Otwierajgca sie do widza kompozycja
zaprasza do wspélnego pochylenia sie nad ztébkiem otoczonym przez pasterzy i anio-
téw. Dziecigtko w jej centrum emanuje mistycznym blaskiem rozswietlajgcym poétmrok,
Jezus, ktéry sam o sobie powie pézniej: ,przyszedtem na swiat jako swiatto, aby nikt, kto we
Mnie wierzy, nie pozostawat w ciemnosci” (J12,46), jest jedynym Zrédtem swiatta na obrazie
i rzuca blask na ttumnie zgromadzone przy ztébku postacie. Artysta do perfekcji opano-
wat trudna sztuke modelunku $wiattocieniowego i wzorem mistrzéw epoki baroku, Rem-
brandta i Caravagia, zastosowat wyraziste kontrasty miedzy partiami $wiatta i cienia.

Wsréd tych, ktérzy witaja nowo narodzonego, odnajdziemy przedstawicieli sfery
nieba i ziemi, jako ze w osobie Chrystusa potaczyty sie natura boska i ludzka. W obra-
zie Hana pasterze i aniotowie oddajg sie wspélnemu muzykowaniu - aniot w lewej czesci
obrazu gra na harfie, za nim widzimy pasterza z lutnia, w obtokach pojawiaja sie postacie
boskich $piewakdéw. Muzyka jest tu wyrazem szczegdlnej radosci przezywanej przez cate
Boze stworze nie.
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POKLON TRZECH KROLI

W  rozwazaniach nad ikonografig
poktonu Medrcéw warto zatrzymac sie
takze na symbolice postaci wtadcy Byt on
przede wszystkim pomazancem Bozym,
przedstawicielem Boga na ziemi, o czym
szczegoblnie dobitnie $wiadczyty histo-
rie kroléw starozytnego Izraela - Dawida
i Salomona. Kontakt zwyktego obywa-
tela z monarchg byt wtasciwie niemoz-
liwy, a jesli juz do niego dochodzito, trak-
towany byt jako rodzaj namaszczenia, bto-
gostawienstwa. Takiego wtasnie namasz-
czenia doznali Medrcy ze Wschodu, kté-
rzy mieli okazje oglada¢, a nawet dotknac
Boga Wcielonego. W licznych realizacjach
motywu poktonu Medrcow - miedzy
innymi takze w kwaterze z hotdem Trzech
Kroli z tryptyku w katedrze wawelskie -
bardzo czesto pojawia sie scena, w ktorej
jeden z nich przykleka i catuje Dziecigtko
w dton, dotyka je. Ten Bozy dotyk, kontakt
z istotg Boska, tak czesto obecny w iko-
nografii, uswiecat wtadcéw ze Wschodu
i czynit z nich wybraincéw Boga. W tym
kontekscie nie powinny dziwi¢ sytuacje,
gdy pod postaciami Swietych Medrcow,
by w ten sposéb korzystnie wptynaé¢ na
swoj wizerunek, pragneli ukazac sie panu-
jacy witadcy. W scenie z tryptyku Matki
Bozej Bolesnej krél w zielonej szacie, zdej-
mujacy z gtowy korone, nosi rysy twarzy
Wiadystawa Jagietty.

Pokton Trzech Krdli, 4 ¢wieréwiecze XV wieku,
kwatera tryptyku Matki Bozej Bolesnej
w kaplicy Swietokrzyskiej
w katedrze wawelskiej w Krakowie.

Na obrazie zwracajg uwage rozmaite szczegoty rzemiosta artystycznego - wykon-
czenie szat, barwne tkaniny, nakrycia gtéw i elementy ztotnictwa. Szaty, w ktérych
wystepujag krélowie, s3 wyrazem panujacej w owym czasie mody. Stroje na obrazach
o tematyce biblijnej bywaty czesto stylizowane na antyczne, ale réwniez czesto - zgod-
nie z epoka, w ktorej je namalowano, podporzadkowane lokalnym tendencjom i aktu-
alnym modom, podobnie jak zaprezentowane ornamenty czy importowane éwczesnie
tkaniny; pozostawato to w gestii artysty. Naczynia, w ktérych Medrcy przynoszg Dzie-
cigtku swoje dary - jak ukazane tutaj kielichy, szkatuta i puszka ze spiczastym zwiencze-
niem - to wyjatkowej urody dzieta sztuki ztotniczej.
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,A oto gwiazda, ktérg widzieli na Wschodzie, szta przed nimi, az przyszta i zatrzymata sie
nad miejscem, gdzie byto Dziecie. Gdy ujrzeli gwiazde, bardzo sie uradowali”.
(Mt 2,9-10).

Przybycie Trzech Medrcéw ze Wschodu to kolejny motyw, ktérego omoéwienie
w Biblii pozostawia pewien niedosyt. Kim byli tajemniczy przybysze? Jakie nosili imiona?
llu ich byto? Kiedy doktadnie pojawili sie przy ztébku Jezusa? Zaskakujace, ze zapytani
o te kwestia, bez gtebszego zastanowienia opowiadamy o trzech egzotycznych krélach:
Kacprze, Melchiorze i Baltazarze, ktorzy na wielbtagdach, za gwiazda podazali do Betle-
jem, by ztozy¢ hotd nowo narodzonemu Bogu-Krélowi. Skad to wiemy, skoro jedyny
fragment biblijny opisujacy to wydarzenie milczy w kwestii imion i liczby Medrcéw, nie
mowi, kto i w jakim celu kazat im podaza¢ do Betlejem? Cho¢ tekst wspomina o tajem-
niczych, ztozonych przez Medrcéw darach, nie wyjasnia dlaczego zabrali ze soba aku-
rat mirre, kadzidto i ztoto. Mimo to wiemy, ze dary miaty znaczenie symboliczne. Skad?

Motyw poktonu Trzech Kréli jest dobitnym przyktadem ikonografii wyksztatconej
na fundamencie tresci apokryficznych. Apokryfy, czyli utwory o tematyce biblijnej, nie-
zawarte w kanonie Starego i Nowego Testamentu, powstate w pierwszych latach roz-
woju chrzescuanstwa (od Il do VI wieku), o wiele doktadniej niz tekst kanoniczny opisujg
moment przybycia Magéw do Betlejem.
Takie opisy pojawiajg sie miedzy innymi
w Protoewangelii Jakuba, Ewangelii Pseu-
do-Mateusza, ale takze w tzw. Ewange-
liach Dziecinstwa Arabskiej i Ormianskiej
oraz ewangelii Gruzinskiej i Cyklu o Trzech
Magach. To wiasnie twoérczosé apokry-
ficzna wypetnita te przestrzenie narra-
cji, o ktérych milczy tekst kanoniczny,
i dostarczyta materiatu tresciowego, kto-
rym mogli zainspirowac sie artysci.

Maryja prezentuje Dziecigtko Medr-
com i pozwala im je dotkngé. Scena roz-
grywa sie w pétmroku okazatych muro-
wanych budowli, rozjasniona mistycz-
nym blaskiem emanujgcym od Jezusa
i Maryi, dodatkowo oswietlonym delikat-
nym promieniem gwiazdy, ktéra wska-
zywata podréznym droge do Betlejem
i zatrzymata sie nad miejscem narodzenia
Syna Bozego. Przed matym Jezusem uko-

Pokton Trzech Krdli, XVII wiek(?), rzyta sie ziemska potega - jeden z wtad-
olej na desce, cow przykleka i catuje stope Dzieciatka.
Muzeum Diecezjalne w Kielcach. U stép krola widzimy zdjetg w gescie

hotdu korone.
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Diego Velazquez, Pokton Trzech Kréli, 1619 rok,
olej na ptétnie, 203 x 125 cm,
Muzeum Prado w Madrycie.

.| otworzywszy swe skarby, ofiarowali
Mu dary: ztoto, kadzidto i mirre’.
(Mt 2.11)

Mimo ze na obrazie Andrzeja Stecha
Medrcy ze Wschodu przybywajg do Betle-
jem w ciggu dnia, jasny promien gwiazdy
wskazujacej im droge wyraZnie odcina sie
od nieba i dodatkowo oswietla postacie
Maryi i Dzieciagtka. Krélowie, w barwnych
strojach, przybyli z egzotycznym orszakiem
postugujacych, na koniach i wielbtadach.
Maryja i Dziecigtko, siedzacy na progu kla-
sycystycznych budowli, razem z sw. Joze-
fem, ktéry stoi w pewnym oddaleniu, przyj-
mujg gosci. Warto zwrécié¢ uwage na fakt,
ze w wiekszosci scen ilustrujacych przy-
bycie Medrcéw do Betlejem $w. Jozef

Pokton Trzech Kréli (po hiszpansku:
Adoracion de los Magos), to obraz baroko-
wego malarza hiszpanskiego Diega Vala-
zqueza z 1619 roku. Dzieto znajduje sie
w Muzeum Prado w Madrycie.

Obraz jest datowany, napis znajduje
sie na kamieniu pod stopa Maryi. Dzieto
zostato zamoéwione dla nowicjatu jezu-
itow w Sewilli. Jako modeli uzyt arty-
sta prawdopodobnie cztonkéw wtasnej
rodziny. | tak: krél Kacper - sam arty-
sta Diego Valazquez, krél Melchior - tes¢
artysty Francisco Pacheco, Maryja - zona
artysty Juana Pachero, Dziecigtko - cérka
artysty, niemowle Francisca.

Na obrazie przedstawiona zostata
scena przybycie medrcéw ze wschodu do
Betlejem, gdzie urodzit sie Chrystus i zto-
zenie MU poktonu.

Andrzej Stech, Pokton Trzech Krdli, ok. 1675 rok,
Muzeum Historyczne w Gdansku.
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ukazany jest na drugim planie, poza gtéwna scena, bardzo czesto w cieniu i na obrze-
zach kompozycji obrazu. O ile Maryja jest swiadoma niezwyktosci Dziecigtka i wagi
wydarzen, ktérych jest Swiadkiem, o tyle sw. Jézef, prosty cztowiek, nie do korica zdaje
sobie sprawe ze znaczenia tego, w czym uczestniczy.

U stép Dziecigtka krélowie sktadajg dar zamkniete w kosztownych naczyniach mirre,
kadzidto i ztoto. Zgodnie z trescig apokryféw kazdy z wtadcédw, wreczajacy okreslony
podarunek, otrzymat wizje wyjasniajacy jakis przymiot nowo narodzonego dziecka.
Whiadcy, ktorzy ofiarowali krélewskie ztoto, boskie kadzidto i wonng mirre uzywang
miedzy innymi do namaszczania zwtok, mieli zobaczy¢ Dziecigtko jako krdla, jako Syna
Bozego i jako $miertelnego cztowieka.

Jednym z najciekawszych w polskiej sztuce XX wieku przedstawien sceny poktonu
Medrcéw jest witraz projektu Wojciecha Durka, wykonany przez warszawskiego witra-
zownika Franciszka Biatkowskiego. W centrum znajduje sie Maryja z Dziecigtkiem na
kolanach, za nimi stoi sw. Jézef wsparty na lasce. Dookota widniejg liczne postacie,
$cidle otaczajgce gtéwnych bohateréw. Po lewej stronie Wojciech Durek przedstawit
Trzech Kroli wreczajacych dary Dzieciatku.
Tak jak w przypadku tryptyku w katedry
wawelskiej, artysta pokusit sie o ukaza-
nie znaczacych dla historii Polski postaci.
W rolach monarchéow, wystepuja wtadcy
polscy zastuzeni dla rozwoju chrzescijan-
stwa. Postacie w czwartej kwaterze od
dotu to: wsparty na mieczu Bolestaw Chro-
bry - twérca polskiej metropolii kosciel-
nej w GnieZnie, i Jan Il Sobieski - obronca
chrzescijanstwa walczacy z Turkami, wre-
czajacy Dziecigtku choragiew z poétksie-
zycem, symbolem religii islamskiej. Poni-
zej przedstawiono kréla Jana Kazimierza,
ktéry w 1656 roku ztozyt sluby lwowskie,
powierzajac kraj opiece Maryi i nazywajac
ja Krélowa Polski. Monarcha w czerwo-
nym ptaszczu kleczy przed Maryja i Dzie-
cigtkiem i wrecza im w darze swaj korone.
Po drugiej stronie kompozycji, z mode-
lem kosciota w Limanowej, ukazano ksie-
dza Kazimierza tazarskiego , proboszcza,
z ktorego inicjatywy w latach 1910-1918
zbudowano kosciét. Miniaturowy model
bazyliki Matki Boskiej Bolesnej moze byc¢
tu interpretowany dwojako - jako atry-
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Wojciech Durek (projekt), Franciszek Biatkowski
(wykonanie), Pokton Trzech Kréli, ok. 1930 rok,
witraz w bazylice Matki Boskiej Bolesnej
w Limanowej, woj. matopolskie.
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but ,fundator” kosciota, ale takze jako dar
w akcie ofiarowania Bogu limanowskiej
Swiatyni i spotecznosci.



Pokton Trzech Krdli, witraz, XX wiek,
Koéciot parafialny $w. Klemensa, papieza i meczennika w Ustroniu.

Znajdujacy sie w oknie wschodniej $ciany (frontowej) wiezy kosciota $w. Klemensa
w Ustroniu to wspdtczesne dzieto witrazysty na ktérym obok rysunku kosciota para-
fialnego artysta umiescit w tle tak zwane ,piramidy” , czyli usytuowane na stoku Row-
nicy, w dzielnicy Zawodzie, sanatoria, hotele i domy wczasowe w ksztatcie podobnym

do piramid.
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OBRZEZANIE

Obrzezanie Jezusa byto niedajgcym sie zmazaé, wiecznym znakiem przynalezno-
$ci do Boga, wyrazem silnego zwigzku z epoka Starego Przymierza. Jezus zostat pod-
dany obrzezaniu tak jak kazdy zydowski chtopiec; rytuat ten podkreslat cztowieczen-
stwo Chrystusa, ktérego krew, przelana wéwczas po raz pierwszy, odczytywana byta

jako zapowiedz krwi przelanej w czasie jego meki.

Obrzezanie, 1507 rok,
Ottarz Pieciu Bolesci Marii,
dolna kwatera awersu
lewego skrzydta ruchomego
archikatedra $w. Jana Chrzciciela
we Wroctawiu.
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Akt obrzezania odbywa sie we wne-
trzu przypominajagcym synagoge. W cen-
trum kompozycji starzec trzyma na kola-
nach Dziecigtko. Nagie ciato i ztocista
aureola wokoét gtowy akcentujg boska
i ludzka nature Jezusa. Starzec z dtugg
siwg broda, w talicie na gtowie, ubrany
w ztocisty ptaszcz to sandak (osoba odpo-
wiedzialna za unieruchomienie dziecka
w czasie obrzezania). Rytualne czynno-
$ci wykonuje mezczyzna (mohel) w pur-
purowej szacie przepasanej biatym mate-
riatem. Dookota zgromadzili sie uczeni
w Pismie, ukazani z ksiegami, zywo gesty-
kulujacy. Po lewej stronie, u wejscia, stoja
Sw. Jozef i Maryja. Matka Boza zostata
uwieczniona w czarnej sukni, biatym
welonie i - tak jak Dziecigtko - w ztoci-
stym nimbie. sw. Jozefa przedstawiono
jako prostego Zyda w charakterystycznym
dla sredniowiecznych przedstawien \izra-
elitéw biatym nakryciu gtowy.



OFIAROWANIE W SWIATYNI

PREZENTACJA CHRYSTUSA (OCZYSZCZENIE MARY])

,Gdy potem uptynety dni ich oczyszczenia wedtug Prawa Mojzeszowego, przyniesli Je
do Jerozolimy, aby Je przedstawic¢ Panu. Tak bowiem jest napisane w Prawie Panskim. Kazde
pierworodne dziecko ptci meskiej bedzie poswiecone Panu. Mieli rowniez ztozy¢ w ofierze
pare synogarlic albo dwa mfode gotebie, zgodnie z przepisem Prawa Panskiego”.

(tk 2,22-24).

Ofiarowanie Jezusa w $wiatyni stanowito wypetnienie przepiséw Prawa Mojzeszo-
wego, ktére nakazywaty ztozenie Bogu w ofierze wszystkiego, co pierworodne rodzaju
meskiego (Wj13,2). Ofiarowanie odbywato sie poprzez wykupienie dziecka i ztoze-
nie ofiary zastepczej ze zwierzat. Wraz z oficjalnym zatwierdzeniem $wieta Ofiarowa-
nia w VI wieku pojawity sie prawdopodobnie pierwsze ilustracje tego tematu w sztuce
chrzescijanskiej, jednak najwczesniejsze zachowane realizacje tego motywu pochodzg
dopiero z IX wieku. Ofiarowanie, podczas ktérego starzec Symeon rozpoznat w matym
Jezusie Boga, traktowane byto jako jedna z teofanii i w najstarszych przedstawieniach
przy ottarzu zamiast kaptana ukazywany byt wtasnie Symeon, wyciagajacy rece ku Dzie-
cigtku wnoszonemu przez Maryje do swiatyni.

Ewangelista opowiada o tym, jak
rodzice nowo narodzonego Jezusa prze-
strzegaja zydowskiego prawa i wypetniajg
stowa aniota Gabriela. Dziecko zostato
obrzezane 6smego dnia i nadano mu imie
Jezus. Po uptywie czterdziestu dni, czyli
czasu oczyszczenia Maryi, rodzice z dziec-
kiem przyszli do $wiatyni, aby przestawic je
Panu, sktadajgc ofiare przepisang dla ludzi
ubogich - pare synogarlic albo dwa mtode
gotebie. Przebywajac tam, spotkali starego
Symeona i starg Anne, ktorzy od dawna
wyczekiwali wybawienia ludu Boga. Zapro-
wadzony przez Ducha Swietego Symeon
wzigt dziecko na rece i zaspiewat hymn
pochwalny; ,Teraz, o Wtadco, pozwdl
odej$¢ studze Twemu w pokoju... bo moje
oczy ujrzaty... $wiatto na osSwiecenie pogan
i chwate ludu Twego, Izraela”

(kk 2,29.30.32.)

Giotto di Bondone, (1237-1333),
Ofiarowanie w Swigtyni.
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Twoérczos$¢ Giovanniego Belliniego odzwierciedla przejscie malarstwa weneckiego
od pdznego gotyku do postugujacego sie perspektywg powietrzng i kolorem lokalnym

malarstwa poczatkow XVI wieku.

Giovanni Bellini wywodzit sie z rodziny malarzy i byt uczniem swego ojca Jacopa,
z ktérym wspotpracowat do 30. roku zycia, tworzac starannie dopracowanego kompo-
zycje. Duzy wptyw na uksztattowanie artystycznej osobowosci artysty wywart Andrea
Mantegna, ktérego byt uczniem i ktory poslubit jego siostre Nicolosie w 1451 roku.

Giovanni Bellini (ok. 1430-1516 r.), Prezentacja Jezusa, ok. 1490-1500 r.,
olej na desce, 63,5x 61,5 cm, Kunsthistorisches Museum Wien.

Oto poréwnanie Ofiarowania Chrystusa w Swigtyni obu artystow.

W odrdéznieniu od swego szwagra
Andrea Mantegni, Giovanni Bellini przy-
wigzywat wieksza wage do linii. Juz we
wczesnych dzietach a lat 60. przejawiat
zainteresowanie problemem naturalnej
atmosfery, odtwarzanej za pomoca barw
i Swiatta w pejzazu petnigcym role tta.

W 1483 roku Giovanniego Belliniego
mianowano oficjalnym malarzem Repu-
bliki Weneckiej, ktérym pozostat przez 33
lata. W pracowni artysty ksztatcity sie dwa
pokolenia malarzy weneckich, miedzy
innymi Lorenzo Lotto, Giorgione i Tycjan.
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Giovanni Bellini, Ofiarowanie w Swigtyni,
Muzeum Fondazionie Querini Stampalia
w Wenedji, (prezentacja obrazu)



Justyna Napidrkowska, historyk sztuki i europeista pisze:
W Fondazionie Querini Stampalia w Wenecji, w niewielkiej, amfiladowej sali na
pierwszym pietrze, na sztalugach stoi pewien $redniej wielkosSci obraz.

Eksponowany jest nietypowo jak na muzeum i na tej klasy obiekt. Zastugiwatby na
kordon zabezpieczeh. Boks przeciw kradziezy, szybe antywtamaniows. A tymczasem
stoi jak w pracowni malarza, jego autora, Giovaniego Belliniego, na sztalugach. Przed
nim stoja zapatrzone dwie, trzy osoby. Mozna doj$¢ dos¢ blisko. Sala naprawde jest
malutka, podobnie jak to muzeum, do$¢ kameralne. ,Ofiarowanie w swigtyni” Giova-
niego Belliniego to arcydzieto malarza przetomu XV i XVI wieku.Kiedy bytam w Wene-
cji byta akurat aqua alta. Morska, szmaragdowa woda wsaczata sie wszedzie - na place,
do przedsionkdéw, w korytarze na parterach budynkéw. Przez wode trzeba byto bro-
dzi¢ takze w tym patacu rodziny Querinich. Dopiero na pierwszym pietrze na piano
nobile mozna byto zapomnie¢ o tym powszechnym kataklizmie wody, ktéry nieustan-
nie nawiedza miasto.

Giovanni Bellini, Ofiarowanie w Swigtyni, Muzeum Fondazionie Querini Stampalia w Wenegiji.

Ale przed tym obrazem mozna o tym tatwo zapomnieé. Mozna po prostu stangé
naprzeciw i na chwile zanieméwi¢ z wrazenia.

Jest przepiekny, o cudownej bogatej palecie kolorystycznej. Scena jest ttumna,
a jednoczesnie intymna. Tajemnicza i dwuznaczna. Grupa postaci oddzielona marmuro-
wym pulpitem, ktéry ma sugerowad wnetrze $wiatyni.
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Kim sg uczestnicy? To Maryja z sw. Jézefem ofiarujacy Dziecigtko w $wiatyni. Trady-
cja chce, by czynié tak czterdziestego dnia po narodzinach. Sw. Jozefowi i Maryi towa-
rzyszy najpewniej prorokini Anna i Symeon - jedni z pierwszych swiadkéw boskosci
Jezusa. Symeon miat mie¢ 112 lat i zyt cierpliwie oczekujac na spetnienie boskiej obiet-
nicy, ze nie umrze dopdki nie zobaczy Mesjasza. Przynajmniej tak pisze $w. Lukasz
Ewangelista i Protoewangelia Jakuba.

A prywatnie - ta kameralna scena to portret rodzinny wielkich malarzy.

U Belliniego Symeon ma wedtug niektérych rysy ojca Giovanniego, Jacopa, takze
malarza. Kobiety po lewej to moze jego matka lub zona - Ginevra i siostra Nicolosia. Po
prawej - szwagier - wielki Andrea Mantegna. Pojawia sie tu nieprzypadkowo. Ten obraz
Belliniego jest bowiem tudzgco podobny do starszego arcydzieta Andrei Mantegni, dzi-
siaj pokazywanego w Gemaldegalerie w Berlinie. Wiecej, nawet podpis na desce obrazu
Belliniego na odwrociu méwi ,Andrea Mantegna”. Moze po prostu miata to by¢ kopia,
ale dzieki swemu talentowi Bellini stworzyt obraz ubiegajacy sie o swoja autonomie.
Jest tu inna tonacja, dzieki cudownej, weneckiej palecie czerwieni i purpur.

Moja uwage zwrdcity rozbiegane spojrzenia. Kazda z postaci patrzy gdzie indziej.
Jakby w tej scenie rozgrywato sie kilka réwnolegtych opowiesci, w ktéorych poszcze-
goblne postaci na swodj sposéb przezywajg to co sie dzieje. Te spojrzenia buduja catg
dynamike tej pozornie statycznej sceny.

To w spojrzeniach kryja sie dziesiatki odczu¢. Rado$é. Uwaga, Troska i Niepokd;.
Marmurowy blat przypomina¢ ma jeszcze jedno - rzymskie grobowce. A zatem zawiera
dyskretng zapowiedz $mierci, juz u zarania zycia.

Tylko jedna posta¢ spoglada wprost na widza. To powazny mtodzieniec z prawej
strony kompozycji. Najpewniej sam autor Giovanni Bellini”.

Justyna Napidrkowska, historyk sztuki i europeista, prowadzi Galerie sztuki Katarzyny
Napidrkowskiej w warszawie, Poznaniu i Brukseli, autorka ,O sztuce”. Blogu Roku 2010
w dziedzinie Kultury. W portalu Natemat pisze gtéwnie o sztuce polskiej XX i XXI wieku.

Andrea Mantegna,
Poswiecenie Chrystusa.
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Lud, ktory otrzymat Jezusa, stanie sie
wspoélnotg obejmujgca wszystkie narody,
mezczyzn i kobiety w kazdym wieku.
Symeon jednak po btogostawienstwie
wypowiedziat tez tragiczne proroctwo dla
Maryi o jej dziecku, ze Jezus przeznaczony
bedzie na ,znak, ktéremu sprzeciwiac sie
bedg. A Twojq dusze miecz przeniknie, aby na
jaw wyszty zamysty serc wielu” (tk 34,25)

Na fresku z Krzeszowa artysta zdecy-
dowat sie na inne rozwigzanie kompozy-
cyjne. lluzjonistycznie malowana arkada
otwiera sie na wnetrze $wiatyni, w ktérej
Maryija i $w. Jézef ofiarowujg Bogu matego
Jezusa. W centrum kompozycji, na najwyz-
szym stopniu schodéw, w mitrze w ksztat-
cie potksiezyca i rytualnych szatach przed-
stawiono arcykaptana. Mezczyzna trzyma
w ramionach matego Jezusa i wznosi
wzrok ku niebu, symbolicznie oddajac nie-
mowle Bogu. Dziecko jasnieje srebrzy-
stym, mistycznym s$wiattem, przyémiewa-
jacym nikty poblask pochodni trzymanej
przez postac stuzacego $wiatyni. Ustana-
wiajac Dziecigtko zrédtem Swiatta w obra-
zie, artysta podkreslit epifanijny charak-
ter wydarzenia, w ktérym wydarzenia,
w ktérym ludzie rozpoznajg w Jezusie Syna
Bozego. U stép kaptana ukazano przykle-
kajacg Maryje ze wzniesionymi rekoma
i Sw. Jozefa z para biatych ptakéw przezna-
czonych na ofiare. Zwierzeciem ofiarowy-
wanym Bogu w zastepstwie dziecka byta
zazwyczaj owca, jednak w Biblii czytamy,
ze Prawo dopuszczato, aby osoby ubogie,
tak jak to byto w przypadku Maryi i $w.
Jozefa, sktadaty ofiare z dwdch synogarlic
lub gotebic (Kpt 12,8).

Niezwykto$¢ dziecka zdajg sie zauwa-
za¢ takze zebrani w Swiatyni ludzie.
Wyrdzniajace sie postacie na drugim pla-
nie to Symeon i prorokini Anna.

«,A zyt w Jerozolimie cztowiek, imieniem
Symeon. Byt to cztowiek prawy i pobozny,
wyczekiwat pociechy lzraela, a Duch Swiety
spoczywat na nim. Jemu Duch Swiety objawit,

Michael Willmann, Ofiarowanie w swigtyni,
1696 rok, fresk, Kosciot sw. Jozefa
w Krzeszowie, woj. dolnoslaskie.

Hans Memling (ok. 1435-94),
Ofiarowanie Jezusa w swigtyni. 1463 rok.
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Ze nie ujrzy smierci, az zobaczy Mesjasza Panskiego. Za natchnieniem wiec Ducha przyszedt do
Swigtyni. A gdy Rodzice wnosili Dziecigtko Jezus, aby postgpi¢ z Nim wedtug Prawa, on wzigt
Je w objecia, btogostawit Boga i méwit: ,Teraz wtadco, pozwél odejs¢ studze Twemu w pokoju,
wedtug Twojego stowa. Bo moje oczy ujrzaty Twoje zbawienie, ktéres przygotowat wobec
wszystkich naroddw: swiatto na oswiecenie pogan i chwate ludu Twego, Izraela’,

A Jego ojciec i Matka dziwili sie temu, co o Nim méwiono. Symeon zas btogostawit Ich
i rzekt do Maryi, Matki Jego: ,Oto Ten przeznaczony jest na upadek i powstanie wielu w Izra-
elu, i na znak, ktéremu sprzeciwiac sie bedq. A Twojq dusze miecz przeniknie, aby na jaw
wyszty zamysty serce wielu”. Byta tam réwniez prorokini Anna, cérka Fanuela z pokolenia
Asera, bardzo podeszta w latach. Od swego panienstwa siedem lat zyta z mezem, i pozosta-
wata wdowaq. Liczyta juz sobie osiemdziesigt cztery lata. Nie rozstawata sie z swigtyniq , stu-
zqc Bogu w postach i modlitwach, dniem i nocq. Przyszedtszy w tej wtasnie chwili, stawita
Boga i méwita o Nim wszystkim, ktérzy oczekiwali wyzwolenia Jeruzalem’» (kk 2, 21-38)

Artysta przedstawit scene Ofiarowania Jezusa w $wiatyni, w scenerii gotyckiej $wig-
tyni. Piekna rozeta, witraze w gotyckich oknach i kolumny zdradzajg czasy wspétczesne
autorowi dzieta. Postacie w strojach z epoki noszone w pétnocnych regionach Niemiec
i Niderlandéw. Widzimy od lewej $w. J6zefa z pustym koszykiem, w ktérym znajdowaty
sie przeznaczone na ofiare synogarlice, obok $w. Jézefa - Maryja zwrdécona w strone
Prorokini Anny wstuchuje sie w jej stowa stawigce Boga i méwigce o Nim. Na pierwszym
planie cztowiek prawy i pobozny imieniem Symeon, ktéry wzigt Dziecigtko Jezus w obje-
cia, btogostawit Boga. Petna modlitwy, zadymy scena Ofiarowania daje nam mocne wra-
zenie tego, co sie wtedy wydarzyto.
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Ofiarowanie w swigtyni, witraz,
nawa gtéwna, $ciana zachodnia,
kosciota parafialnego sw. Klemensa
papieza i meczennika w Ustroniu.
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UCIECZKA DO EGIPTU

Aniot Panski ukazat sie J6zefowi we $nie
i rzekt: ,\Wstan, wez Dziecie i Jego Matke
i uchodz do Egiptu; pozostan tam, az ci
powiem; bo Herod bedzie szukat Dzieciecia,
aby je zgtadzi¢”. (Mt 2,13).

Postawiony w trudnej sytuacji opie-
kun Maryi i Jezusa jest nawiedzany i pro-
wadzony przez aniota Bozego. Dlatego
wtasnie Giotto umieszcza aniota nad
gtowa $w. Jozefa, ktory przewodzi Swie-
tej Rodzinie w ucieczce do Egiptu. Zna-
czacy tak wiele w historii narodu wybra-
nego, Egipt znowu pojawia sie na stro-
nach Pisma Swietego, jak kraj a ktérego
ma nadejs¢ oczekiwany Mesjasz.

,Gdy oni odjechali, oto aniot Panski uka-
zat sie Jozefowi we snie i rzekt: «Wstan, wez
Dziecie i Jego Matke i uchodz do Egiptu,
pozostan tam, az ci powiem; bo Herod
bedzie szukat Dzieciecia, aby Je zgtadzic».
On wstat, wzigt w nocy Dziecie i Jego Matke
i udat sie do Egiptu; tam pozostat az do
Smierci Heroda. Tak miato sie spetnic¢ stowo,
ktére Pan powiedziat przez Proroka: Z Egiptu
wezwatem Syna mego”. (Mt 2,13-16)

W tradycji starotestamentowe] Egipt
postrzegany byt nie tylko jako miejsce
zniewolenia. Zanim stat ,domem niewoli”,
stanowit takze miejsce ucieczki.

Giotto di Bondone, (ok. 1266-1337),
Ucieczka do Egiptu, 1303/1305 rok,
fresk, Capella degli Scrovegni, Padwa.

Mistrz Tryptyku Dominikanskiego,
Ucieczka do Egiptu, ok. 1460 rok, tempera
na drewnie, Muzeum Narodowe w Krakowie.
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Pietro da Cortona, ktérego praw-
dziwe nazwisko brzmi Berrettini skon-
figurowat na tym obrazie grupe trzech
postaci Maryi, matego Jezusa i aniotka
w klasyczng tréjkatng kompozycje. W tyle
widoczny $w. Jozef niosgcy kosz w owo-
cami. Ten maty obrazek w 1639 roku
zamoéwiony zostat przez kardynata Anto-
nio Barberiniego, ktéry zostat papiezem
i przybratimie Urbana VIII, Mistrz Cortona
witasnie ukonczyt te mistrzowska prace
wystawiajac tego papieza w Wielkim Salo-
nie Patacu Barberrinich w Rzymie, ledwo
widocznego w gtebi obrazu.

Barocci cate zycie spedzit w rodzin-
nym Urbino, ktére czesto przedstawiat
w swoich obrazach. W mtodosci brat
udziat w przedsiewzieciach kulturalnych
organizowanych przez tamtejszy dwor,
miedzy innymi w koncertach, spektaklach
teatralnych, pokazach naukowych. Roz-
wijat sie w kontakcie z lokalng tradycja
malarska i preznie dziatajgcym uniwersy-
tetem.

Miat opinie artysty przestarzatego
i niezbyt aktywnego, poniewaz dziatat
w prowincjonalnym miescie, z dala od
duzych osrodkow sztuki. Przez pewien
czas Barocci przebywat w Rzymie, ale
musiat opusci¢ miasto, gdyz - jak gtosi
tradycja - kilku zawistnych artystéw pré-
bowato go otru¢. Bogaty dorobek malar-
ski i graficzny Barocciego wskazuje jed-
nak na to, ze byt artystg pogodnego uspo-
sobienia, spokojnym, dobre zorientowa-
nym w nowych tendencjach malarstwa
religijnego, takich jak prosty, przejrzysty
styl i sugestywnos$¢ kompozycji. Doskona-
tym przyktadem stylu malarza jest obraz
Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu.
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Pietro da Cortona (1596-1669),
Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu,
okoto 1643 rok, 47,7 x 38,9 cm,
Alte Pinakotheka w Monachium.

Federico Barocci (1528/35-1612r.),
Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu,
1570-1573 r., olej na ptétnie, 133 x 110 cm,
Pinakoteka Watykanska, Watykan.



Barocci ukazat Swieta Rodzine odpoczywajaca podczas ucieczki z Betlejem, gdzie
Herod rozkazat pozabija¢ nowo narodzonych chtopcéw. Maryja, siedzaca w centralnej
czesci kompozycji, czerpie wode ze Zrddetka, ale uwage widza przycigga scena rozgry-
wajaca sie za Jej plecami. Sw. Jozef, pragnac zabawic¢ Jezusa zmeczonego dtuga podréza,
podaje Mu gatazke z kilkoma owocami czeresni. Kieruje na Jezusa petne mitosci, rozba-
wione spojrzenie, ktére malec odwzajemnia radosnym u$miechem. W przedstawieniach
Swietej Rodziny $w. Jozef zazwyczaj umieszczany bywa na drugim planie i odnosi sie wra-
zenie, ze znalazt sie na obrazie przypadkiem, podobnie jak daleki krewny, ktéry niechet-
nie zgodzit sie pozowac do rodzinnej fotografii. W kompozycji Barrocciego natomiast $w.
Jozef jest troskliwym, kochajgcym ojcem, wykonujgcym naturalny spontaniczny gest.

Obraz Caravaggia chronologicznie wyprzedza wersje Gentileschiego i, mimo ze
nie stanowit dlan bezposredniego wzoru, byt zapewne Zrédtem natchnienia dla ucznia
i przyjaciela. Wersja Gentileschiego ma uktad horyzontalny, u Caravaggia zas$ raczej pio-
nowy, co podkresla sylwetka aniota na pierwszym planie. Gentileschi ponadto zapewnia
scenie przestrzenno$¢, czego Caravaggio nie czyni: niebo widoczne w tle obrazu przez
rozpadline w murze petni te sama funkcje co okno, przez ktére wpada swiatto. U Cara-
vaggia podobng role odgrywa przes$wit w prawym rogu z zarysem pejzazu musnietego
pierwszymi promieniami stonca. U obu malarzy scena rozgrywa sie o poranku cho¢
zazwyczaj przedstawiano jg w porze nocnej lub wieczorne;j.

(W ;..E;_":-

Caravaggio, Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu, okoto 1599 r., Galleria Doria Pamphili, Rzym.
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W 1628 roku Joachim von Sandrart, niemiecki malarz i krytyk sztuki, odwiedzit pra-
cownie Orazia Gentileschiego w Londynie, gdzie wtoski artysta mieszkat od siedmiu lat.
Uwage Sandrarta przyciggnat obraz, ktéry pdzniej tak oto opisat: ,Maryja z Dziecigtkiem
ssacym Jej piers siedzi na ziemi stary Jozef z gtowa oparta na worku”. Opis ten zdaje sie
doktadnie pasowac do ptétna znajdujacego sie w Luwrze, ktéry to obraz z kolekgji kréla
Anglii Karola | w potowie XVII wieku przeszedt do paryskich zbioréw Ludwika XIV. Przed-
stawiony epizod pochodzi z apokryficznej ewangelii przypisywanej Mateuszowi. Swieta
Rodzina, uciekajac do Egiptu przed siepaczami Heroda, zatrzymuije sie, zeby nieco odpo-
czaé: ,Maryja zeszta z oslicy i przysiadta na ziemi z Jezusem w ramionach”. Chwila wytchnie-
nia podczas panicznej ucieczki stata sie tematem licznych dziet od czaséw Sredniowie-
cza po nowozytnos¢. Wersja proponowana przez neapolitanskiego mistrza zwraca uwage
swobodg przedstawienia i bezposrednioscia, zgodnie z zaleceniami Soboru Trydenckiego,
ktéry upomina, zeby obrazy przeznaczone dla wiernych byty zrozumiate i sugestywne. Na
poczatku stulecia, podczas pobytu w Rzymie, Gentileschi zapoznat sie z realizmem, jaki
do malarstwa religijnego wnioést Caravaggio, o czym poniekad swiadczy obraz z Luwru,
chociaz realizm Gentileschiegio jest znacznie tagodniejszy niz znany nam z obrazéw Cara-
vaggia. Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu nie jest pozbawiony pewnej delikatno-
ci i elegancji. Jasne kolory i jedwabisto$¢ szat Maryi méwig nam, w jaki sposéb Gentile-
schi rozumiat lekcje Caravaggia. Tonujac odcienie i tagodzac je, podkreslat to, co ludzkie
w $wietych osobach (czuto$é Maryi karmiacej Syna), jednoczesnie przydajac im szlachet-
nosci. Precyzyjny rysunek, zywe kolory rozjasniajagce ciemniejsze tto, jasne niemal chtodne
Swiatto, to cechy warsztatu autora Odpoczynku.

Orazio Gentileschi (Orazio Lomi) (1562-1639 r.), Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu,
1628 r (?), olej na ptétnie, 157 x 225 cm, Muzeum Luwr, Paryz.
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Dwoistos¢ poetyckiego stylu Guida Reniego zadecydowata o popularnosci, jaka
sie cieszyt u sobie wspdétczesnych. W twérczosci tego bolonskiego malarza odnajdu-
jemy zadziwiajacg harmonie, ktéra w naturalny sposéb taczy klasycyzm Rafaela z wymo-
gami prawdy narzuconymi przez Caravaggia. Z tymi ostatnimi zapoznat sie Reni uczesz-
czajgc do pracowni Carraccich. Zostaty one jeszcze oczyszczone z wzniostosci, ktora
przeciwna bytaby poszukiwaniom naturalnego piekna i artystycznej estetyki. Sposréd
wszystkich uczniéw Carraccich Rani byt najbardziej udanym. Jeszcze dzisiaj wielu woli
jego dzieta ze wzgledu na ich delikatno$¢ i powab, ktdre wieksze sa u Reniego i przema-
wiajg wyrazniej niz u innych (Des Avaux, 1666 r.).

< >,

Guido Reni, Odpoczynek w czasie ucieczki do Egiptu, 1637 r.,
olej na ptétnie, 163 x 134,5 cm, Muzeum Kolekcji Jana Pawta Il w Warszawie.
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POWROT Z EGIPTU

«A gdy Herod umart, oto Jézefowi w Egipcie ukazat sie aniot Panski we snie, i rzekt: ,Wstan,
wez Dziecie i Jego matke i idz do ziemi Izraela, bo juz umarli ci, ktérzy czyhali na zycie Dzie-
ciecia”. On wiec wstat, wzigt Dziecie i Jego Matke i wrécit do ziemi Izraela. Lecz gdy postyszat,
ze wJudei panuje Archelaos w miejsce ojca swego, Heroda, bat sie tam is¢. Otrzymawszy zas
we shie nakaz, udat sie w strony Galilei. Przybyt do miasta, zwanego Nazaret, i tam osiadt. Tak
miato sie spetni¢ stowo Prorokéw: Nazwany bedzie Nazarejczykiem» (kk 2.19-23)

— = W swej pracy autor przedstawit Swieta
— 2 : Rodzine w drodze powrotnej z Egiptu
- ) w poczatkowej chwili, kiedy opuszczajg
Egipt. W dali piramida, w srodku egipscy
rolnicy przy pracy w polu. Jezus z Matkg
jada na osle a sw. Jézef pieszo podaza
z nimi, drogg pos$rod tanéw pszenicy
i polnych ostéw. Symbolika Syna Czto-
wieczego jasna: Chrystus droga, chlebem,
cierpigc (kolce ostu) odkupi $wiat.

Alexander Bida, (1813-1895),
Powrét z Egiptu, drzeworyt

ZNALEZIENIA JEZUSA W SWIATYNI

«,Rodzice Jego chodzili co roku do Jerozolimy na swieto Paschy. Gdy miat dwanascie,
udali sie tam zwyczajem swigtecznym. Kiedy wracali po skoriczonych uroczystosciach, zostat
Jezus w Jerozolimie, a tego nie zauwazyli Jego Rodzice. Przypuszczajqc, ze jest w towarzy-
stwie pgtnikoéw, uszli dzien drogi i szukali Go wsréd krewnych i znajomych. Gdy Go nie zna-
leZli, wrécili do Jerozolimy szukajgc Go. Dopiero po trzech dniach odnalezli Go w swigtyni,
gdzie siedziat miedzy nauczycielami, przystuchiwat sie im i zadawat pytania. Wszyscy zas,
ktérzy Go stuchali, byli zdumieni bystrosciqg Jego umystu i odpowiedziami. Na ten widok zdzi-
wili sie bardzo, a Jego Matka rzekta do Niego: ,Synu czemus nam to uczynit? Oto ojciec Twéj
i ja z bélem serca szukalismy Ciebie’”. Lecz On im odpowiedziat: ,Czemuscie Mnie szukali? Czy
nie wiedzieliscie, ze powinienem by¢ w tym, co nalezy do mego Ojca?”

,Oni jednak nie zrozumieli tego, co im powiedziat’» (tk 2,41-52).

Nauczajacy Jezus w centrum kompozycji, stoi na podwyzszeniu. Nad nim w obto-
kach widzimy Boga Ojca z rozpostartymi rekoma. Prawg reka podniesiong do gory,
palcem wskazujgcym, Jezus pokazuje na to ,co nalezy do mego Ojca”, lewa rekg wska-
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Benvenuto Tisi vel Garofalo, ok. 1481-1559,
Jezus w swigtyni miedzy nauczycielami.

Alexander Bida, (1813-1895),
Jezus w swigtyni miedzy nauczycielami.

troski od tego, gdzie ,powinien byc¢”. Po
prawej stronie obrazu stoi Maryja ze zto-
zonymi na piersiach rekoma, obok niej sw.
Jozef, oboje ze wzrokiem utkwionym na
Synu. Jezusa otacza ttum nauczycieli, kté-
rzy z podziwem reagujg na stowa i gesty
Jezusa, niektérzy z nich wymieniajg mie-
dzy sobg porozumiewawcze spojrzenia.
Scena przedstawiona jest w murach swia-
tyni rzymskiej, postacie ubrane w stroje
noszone wspotczesnie w Italii.

,Dopiero po trzech dniach odnalezli Go
w swigtyni, gdzie siedziat miedzy nauczycie-
lami, przystuchiwat sie im i zadawat pyta-
nia. Wszyscy zas, ktéorzy Go stuchali, byli
zdumieni bystrosciq Jego umystu i odpowie-
dziami. Na ten widok zdziwili sie bardzo...”
(kk 46-48)
Jezus nauczajacy, stoi miedzy nauczy-
cielami, ktérzy siedzg wokét Niego i stu-
chaja z uwaga. Po lewej u gory na scho-
dach stojg Maryja i sSw. Jozef, ktérzy ,na
ten widok zdziwili sie bardzo...”
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Nim przystapimy do prezentacji najpiekniejszych Madonn, chcemy w tym miejscu
zacytowac obszerny fragment felietonu Wojciecha Wencla, Zmystowa Madonna, ktéry
ukazat sie w ,,Gosciu Niedzielnym” z 12 sierpnia 2018, nr 32, str. 74: ,Posta¢ Matki Bozej
to jeden z koronnych tematéw sztuki chrzescijanskiej, znany juz w Il wieku po Chrystu-
sie. Jego rozkwit nastapit w sztuce wtoskiej okresu Trecento (XIV wiek) i Quattrocento
(XV wiek),Giotto, Simone Martini, bracia Pietro i Ambrogio Filipino, Fra Angelico, Fra
Filippo Lippi i jego syn Fillippino, Leonardo da Vinci, Fra Bartolomeo, Pietro Perugino,
Giorgione, a przede wszystkim Sandro Botticelli i Rafael Santi odkryli w postaci Matki
Bozej ideat urody kobiecej, ktéry zawtadnat kulturg Zachodu. Piekna Madonna zaczeta
sie pojawia¢ w zaciszu domowym lub w plenerze, a Jej twarz napetnita sie uczuciem.
Oprécz portretéw popularne byty tez zbiorowe sceny z zycia Maryi, od Jej narodzin
poprzez zwiastowanie i macierzynstwo, az po $mieré, wniebowziecie i ukoronowanie.
Wiochom towarzyszyli w tworzeniu tej ikonografii Belgowie i nieliczni katoliccy Holen-
drzy, gtéwnie Jan van Eyck, Rogier der Weyden i Hugo van der Goes.

Madonny ukazane na obrazach dawnych mistrzéw emanuja blaskiem zaczerpnietym
od samego Boga. Cecha charakterystyczng wszystkich tych przedstawien jest ich regu-
larna kompozycja niekiedy wrecz symetria odpowiadajgca duchowej harmonii. Zapewne
trudno jg w petni zrozumiec tym z nas, ktorzy przywykli do dziet asymetrycznych, poru-
szonych jak obraz w komputerze, kiedy nawala karta graficzna.

Dawnym wizerunkom Matki Bozej towarzyszy zazwyczaj bogata symbolika, odno-
szaca sie do konkretnych cnét. Maryja wsréd roz, lilii, cyprysow, truskawek, fiotkéw,
makoéw i konwalii, z wawrzynem, figa, gatazka miastu czy jabtkiem granatu, odstania
przed nami droge do Swietosci. Symbol zawsze odwotuje sie bowiem do obiektywnej
rzeczywistosci duchowej. Nie stara sie jej opisa¢ za pomocg pojec, ale konkretyzuje ja
poprzez obrazy rzeczy widzialnych. Jest zmystowym oknem na $wiat ponadzmystowy,
z ktérym wspottworzy jedng rzeczywistosc.

Epoke wielkich dziet maryjnych zamkneta dopiero ekspansja reformacji. Madonna
wracata jeszcze na ptétnach, na przyktad z rézancem w dtoni, szybko jednak przestata
by¢ powaznym tematem malarskim. Postepowi krytycy sztuki z wyrazng satysfakcja
uniesli Jg wraz z zastepami aniotéw i $wietych w getcie malarstwa dewocyjnego, litur-
gicznego, tworzonego wytacznie na uzytek Kosciota.

,Chrzescijanie pierwszych wiekéw znali symbole tak dobrze jak alfabet, a moze nawet
lepiej, bo nie wszyscy umieli czyta¢ - pisze s. Dotothea Fostner OSB w ,Swiecie symbo-
liki chrzescijanskiej”, a jej stowa odnosza sie réwniez do ludzi Sredniowiecza i Renesansu.
Spotecznosci, ktére w wymiarze powszechnym rozumiaty znaczenie i wewnetrzna hie-
rarchie symboli, zyty w Swiecie wypetnionym sensem, integralnym, w koncu - rzeczywi-
stym. Cztowiek swiecki, ktéry ,wypisat sie” z tej wspdlnoty, zyskat sporo przestrzeni do
realizacji wtasnych zachcianek. Ale utracit poczucie rzeczywistosci”.



Mimo iz to dzieto wielki malarz wto-
ski Cimabue stworzyt w do$¢ mtodym
wieku przejawit w nim juz cate nowa-
torstwo plastyczne cechujace jego doj-
rzatg twoérczos¢. Przeksztatcit tradycyjny
sposdb ujmowania podobnych przedsta-
wien, wzorowanych na ikonach bizantyj-
skich, prezentujac zupetnie nowa koncep-
cje - o wiekszej ekspresji i bardziej ludz-
kiej realnej cielesnosci boskich postaci.
Artysta odszedt tu od abstrakcyjnego, cat-
kowicie frontalnego ich ujecia, charak-
terystycznego dla wtoskiego malarstwa
religijnego poprzednich wiekéw, wyrazi-
stym rysunkiem postaci oraz gtebig prze-
strzeni sceny manifestujac przynaleznos$¢
do nowej kultury figuratywnosci.

Od jednolitego tta przywodzacego na
mysl bezkres niebios wyraznie odcina sie
posta¢ siedzacej na drewnianym tronie
Maryi z Dziecigtkiem na reku. Po obu stro-
nach centralnej grupy stojg dwie grupy
aniotéw podtrzymujacych tron. Ich syme- ey S iy o} — .
tryczne rozmieszczenie i pionowe wydtu- Cimabue (Cenni di Peppo) (ok. 1240 - przed
zenie postaci oraz przechylenie masyw- 1303 r.), Maesta, 1280 r., tempera, deska,
nego tronu buduja gtebie przestrzenna. 427 x 280 cm, Muzeum Luwr, Paryz.
Cimabue, nie przestrzegajac Scisle zasad perspektywy, intuicyjnie osigga efekt tréjwy-
miarowosci. Twarze - dotychczas surowe i bezosobowe zgodnie z tradycja bizantyjska -
nabierajg zycia dzieki r6zowawej karnacji, a Swiattocieniowy modelunek postaci nadaje
im wyraz lekkiej melancholii. W obrazie zwraca uwage zywe, wysmakowane, zestawie-
nie wspaniale opalizujacych barw; wielobarwne skrzydta aniotéw mienig sie kolorami
teczy, rozéwietlajac catosé.

Obraz namalowany przez Cimabuego do gtéwnego ottarza kosciota San Francesco
w Pizie w XVI wieku, kiedy sztuka sredniowiecza nie cieszyta sie uznaniem, zostat prze-
niesiony na mniej eksponowane miejsce, a w 1811 roku padt tupem Francuzéw i wzbo-
gacit zbiory Luwru.

Jak rozpoznad prawostawng ikone Przenajswietszej Bogarodzicy?

List szesédziesiaty trzeci do malarza Pawta N. na pytanie, jak rozpoznaé prawo-
stawng ikone Przenaj$wietszej Bogarodzicy.

Do swojego listu dotaczytes fotografie obrazu, rozpowszechnianego wsréd ludu
z imieniem Przenaj$wietszej Bogarodzicy. Na obrazie przedstawiona jest mtoda wesota
kobieta, z rozpuszczonymi wtosami do ramion, z petng twarza, jaskrawymi ustami,
w pstrokatym ubraniu. Bez dziecigtka na rekach. Sam zorientowate$ sie, ze to nie jest
prawostawne przedstawienie, ale pytasz, jak cztowiek moze od razu rozpoznac prawo-
stawny wizerunek Bogarodzicy.
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Jednym z najwazniejszych znakéw, wyrdzniajacych prawostawng ikone Bogarodzicy,
sg trzy gwiazdy: jedna nad jej czotem, druga na prawym ramieniu, trzecia na lewym. Trzy
gwiazdy symbolizujg niepokalane dziewictwo Przenajswietszej Marii Panny przed naro-
dzeniem Chrystusa, w chwil narodzin i po narodzeniu.

Nastepnie - kolor Jej szat. Z reguty w Jej szatach przewazajg trzy kolory: ztoty, czer-
wony i btekitny. Ztoty kolor symbolizuje nie$miertelno$é, czerwony - meczenstwo,
chwate i panowanie, btekitny - niebiosa; wszystkie razem oznaczaja, ze okryta nie-
Smiertelng chwata w niebiosach, byta ona kiedys stuzebnicg Boz3 i cierpiata na ziemi.

Twarz Przenajswietszej Bogarodzicy nigdy nie jest przedstawiana na prawostaw-
nych ikonach jako petna czy okragta, ale zawsze jest wydtuzona i subtelna. Oczy duze
i zamyslone. Cichy smutek, gotowy do usmiechu pocieszenia. Smutek z powodu bole-
sci $wiata, usmiech - ufnos¢ w Panu Jezusie Pocieszycielu. Ale i smutek, i usmiech
sg powsciagliwe, ledwie widoczne, wszystko jest powsciagliwe i podporzadkowane
duchowi. To oblicze Zwyciezczyni, ktéra przezyta catg gorycz cierpienia i bdlu, ktéra
teraz moze poméc wszystkim borykajacym sie z cierpieniem i bélem. Wtosy zawsze cat-
kowicie ukryte. O tym obliczu nie mozna powiedzie¢, ze jest piekne po ludzku. Odsuwa
ono wszelka mysl o cielesnosci. Promieniuje niebianskim pieknem ktéra uzewnetrznia
sie tylko w Swietosci. Zwraca mysli tego, kto na nie patrzy, ku wyzszej rzeczywistosci
i pieknu duszy.

Gtowa Bogurodzicy tagodnie sktania sie ku Dziecigtku Jezus, ktére trzyma przy
piersi. To tagodne pochylenie symbolizuje Jej postuszeristwo woli Bozej we wszystkim,
wyrazone w odpowiedzi Archaniotowi Gabrielowi: Oto ja stuzebnica Panska, niech mi sie
stanie wedtug stowa twego, a takze oznacza przyznanie Tego, ktérego trzyma na rekach,
za wiekszego od siebie.

Na prawostawnych ikonach bardzo rzadko widzimy Bogarodzice bez Dziecigtka
Jezus. W takich wypadkach przedstawiona jest Ona jako Bolesna, u podnéza krzyza, ze
skrzyzowanymi rekami i pochylong gtowg, czasem z symbolicznymi mieczami, przeszy-
wajacymi Jej serce. Ale samo serce nie jest przedstawione. Za$ najbardziej rozpowszech-
nione s3 jej ikony z Dzieciatkiem na rekach. Przyszta Ona na swiat dla Syna. Jej misja
byta poswiecona Synowi. | nikt nigdy nie zobaczy w Niej kobiety, zawsze matke. Wyraza
Ona najwznioslejsze, najczystsze i najsSwietsze macierzyrnstwo od poczatku do konca
czasoéw. Jest matkag Pana naszego Jezusa Chrystusa, ale jest tez Pocieszycielkg i Wspo-
mozycielkg wiernych. Niech i dla ciebie bedzie Ona zawsze pocieszeniem i pomoca.

Sw. Mikotaj Serbski - Listy Misjonarskie. Wydawnictwo Bratczyk.
Wrzesien 2017 nr 280, Hajnéwka 2017, ISSN 1426-191X str. 7-8.

Ta ikona (zwana takze Pimenowska od imienia metropolity Pimena), ktéra ukazuje
Maryje niemal obejmujgca Dziecigtko, nalezy do grupy ikon Hodegetrii, w ktérej Matka
Boza prezentuje modlgcemu sie swego Syna jako wcielone Stowo Boze, Jezusa charak-
teryzujag madre oczy i wysokie czoto Emmanuela. Trzymany przez Chrystusa zwdéj (rotu-
lus) jest aluzjg do jego roli jako gtosiciela ewangelicznej prawdy. Mistyczng ,nosicielka”
Syna Bozego (po grecku: Theotokos) jest Maryja skromnie okryta ciemnym maforionem.
Jej delikatna sylwetka usuwa sie na drugi plan, ostaniajac i stanowigc oparcie dla kruchej
postaci Chrystusa, ku ktéremu sktania gtowe o smutnym wyrazie twarzy.
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. Matka Boza z Dziecigtkiem,
Matka Boza z Dziecigtkiem, (Pimenowska), Ikona, (Modlaca sie, Oredowniczka), Ikona (Batkany),

Konstantynopol, || potowa XIV wieku, Il potowa XIV wieku, 39 x 33 cm,
Galeria Trietiakowska, Moskwa. Galeria Trietiakowska, Moskwa.

Matka Boza z Dziecigtkiem, ,modlaca sie” (Oredowniczka) z Batkan, to ikona pocho-
dzaca z XIV wieku, o wymiarach 39 x 33 centymetry, obecnie znajduje sie w Galerii Trie-
tiakowskiej w Moskwie. Na tej ikonie uchwycona zostata ulotna chwila rozmowy Matki
Bozej z Dzieciagtkiem, podczas ktérej btaga ona Zbawiciela o mitosierdzie dla grzesznego
rodzaju ludzkiego. Serdeczno$¢ zwiazku miedzy matka i dzieckiem podkresla kompozy-
cja obu postaci, ktorych twarze zwracaja sie ku sobie, a ragczka matego Chrystusa ufnie
spoczywa w prawej dtoni Maryi.

W pochodzacej z 1705 roku entuzjastycznej relacji pewnego podréznika, ktory
odwiedzit kosciét Najswietszej Marii Pany w Autum w Burgundii, dowiadujemy sie, ze
nigdy nie widziat piekniejszego obrazu. Wtasnie z powodu ,tej niezwyktej pieknosci”
postanowiono w 1800 roku przenie$¢ dzieto do Luwru.

Malowidto, przeznaczone do prywatnej dewocji, zamowit u van Eycka kanclerz ksie-
cia Burgundii Nicolas Rolin. Wdowa po kanclerzu podarowata je dobudowanemu przez
meza kosciotowi NajSwietszej Marii Panny.

Na obrazie kanclerz ze ztozonymi dtonmi i uniesiong gtowa kleczy przed siedzaca
naprzeciw niego na niskim taborecie Maryja, ktéra zwraca ku niemu Dziecigtko Jezus.
Z tytu za Matka Boza unosi sie aniot trzymajacy nad Jej gtowa wspaniatg korone. Scena
rozgrywa sie w patacowej logii; w gtebi trzy arkady otwieraja sie na rozlegta panorame
dalekiego krajobrazu. Emanujace z catosci jasne kojace swiatto przywodzi na mysl wizje
mistyczng. Wzrok patrzacego przyciagaja liczne drobiazgowo odtworzone detale i mate-
ria przedmiotdow, a doskonatos¢ ich przedstawienia odsyta widzg do innej ponadnatu-
ralnej rzeczywistosci, sugeruja istnienie nieustannego dialogu miedzy zyciem ziemskim
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a duchowym. Van Eyck jako pierwszy przestawit modlacego sie cztowieka pograzonego
w mistycznej kontemplacji. Swiat zewnetrzny nabiera gtebokiego duchowego sensu,
caty uczestniczac w misterium wszechogarniajagcej obecnosci Boga.

o

by
¥

Jan van Eyck (ok. 1390/1395-1441 r.), Madonna kanclerza Rolin, ok. 1435 r.,
olej na desce, 66 x 62 cm, Muzeum Luwr, Paryz.

Wedtug opowiadania Giorgia Vasariego, Luca della Robbia, po wykonaniu w kate-
drze florenckiej marmurowego balkonu dla spiewakéw i brazowych drzwi do zakrystii,
doszedt do wniosku, ze zaptata, ktérg otrzymat za trud i czas poswiecony tym dzie-
tom, jest zdecydowanie niewystarczajgca. Przyszto mu wéwczas na mysl, ze szybciej
i z mniejszym naktadem sit mégtby wykona¢ prace w glinie. Z ogromnym zapatem roz-
poczat poszukiwania metody, dzieki ktérej mozna by uchronié tak nietrwaty materiat od
zniszczenia. ,Szukat dtugo spetnienia swego zamystu, az wreszcie wynalazt, co trzeba
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czyni¢, aby gliniane rzezby nie kruszyty
sie”. Sposobem tym okazato sie ,szkliwie-
nie”, polegajace na pokryciu powierzchni
rzezby szkliwem na bazie otowiu, dzieki
czemu ,gliniane wyroby mozna byto uczy-
ni¢ niemalze wiecznymi”. W rzeczywistosci
zastosowanie terakoty glazurowanej nie
wynikato jedynie z przyczyn ekonomicz-
nych. Jak wida¢ w przypadku Madonny
z Dzieciatkiem, glazura nadaje kompozy-
cji blask i efekt kolorystyczny, niemozliwy
do uzyskania w marmurze. Oczy Maryi
i Dziecigtka maja intensywny kolor sza-
rego btekitu. Sadzac z pozostatosci zto-
cen, wtosy Madonny i niektére fragmenty
je szaty byty poczatkowo poztacane.
Nisza, wykonana w pieknym, doskonale
zachowanym kolorze turkusu, ozdobiona
jest ztoceniami, ktére stwarzajg wraze-
nie przestrzeni. Warto zwrdci¢ uwage na
dton, ktéra Madonna podtrzymuje miek-
kie ciatko Dzieciatka. Naturalny efekt tego
gestu mozna byto uzyskac¢ wtasnie dzieki d
zastosowaniu materiatu tatwo poddaja- ot S
cego sie modelowaniu. W goérnych rogach Luca della Robbia (1399/1400-1482 r.),

niszy umieszczono herby rodzin Bartorelli Madonna z Dziecigtkiem (tzw. Madonna Bliss),
okoto 1450 roku, ptaskorzezba,

: Ban,jl' Prawdopodobnie Madonnaf PZIe_ terakota glazurowana z detalami ztoconymi
cigtkiem zostata wykonana z okazji slubu i malowanymi bez ramy, 43,3 x 38,7 cm,
przedstawicieli tych rodéw. Dzieki ztozo- w ramie 100,6 x 82,5 cm,

nemu charakterowi i pieknym zdobieniom Metropolitan Museum Nowy Jork.

ptaskorzezbe uznaje sie za jedno z arcy-
dziet Luki della Robbia.

Madonna w grocie, obraz ottarzowy zamowiony u Leonarda przez Bractwo Niepokala-
nego Poczecia, przeznaczony do kaplicy kosSciota San Francesco w Mediolanie, nigdy nie
dotart na miejsce przeznaczenia przynajmniej w wersji znajdujacej sie obecnie w Luwrze.
Zgodnie z poczatkowym projektem, grupa madonny miata stanowi¢ cze$¢ srodkows tryp-
tyku, z przedstawieniami muzykujacych aniotdéw na skrzydtach bocznych ottarza. Konflikt,
jaki powstat pomiedzy wykonawcami poszczegdlnych czesci, pokrzyzowat jednak te plany.
Doszto do nieporozumien na tle finansowym i wzajemnych oskarzen. W rezultacie Leonardo
sprzedat obraz ksieciu Mediolanu Lodovicowi Sforzy, il Moro, ktéry podarowat go arcyksie-
ciu Maksymilianowi Habsburgowi. Do Francji obraz przywedrowat wraz z wnuczka Maksy-
miliana Eleonora, ktéra poslubita Franciszka I. Cztonkowie Bractwa Niepokalanego Pocze-
cia dopiero wiele lat pézZniej otrzymali od artysty Drugg wersje zamoéwionego obrazu i umie-
Scili jg w kosciele; obecnie dzieto to znajduje sie w National Gallery w Londynie. Na obrazie
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Madonna w grocie w lekkim ,zamgleniu” postaci i przedmiotéw artysta ukazuje wzajemng
jednos$¢ cztowieka i natury. Jest to malarskie przedstawienie pewnej wizji $wiata, sformu-
fowanej przez Leonarda w okresie florenckim, zgodnie z ktérg nasze postrzeganie rzeczy-
wistosci nigdy nie jest bezposrednie, gdzyz miedzy naszymi oczami a widzianymi rzeczami
znajduijg sie warstwy powietrza.

Leonardo da Vinci, Madonna w grocie (Madonna wsréd skat;
Madonna z Dziecigtkiem, matym sw. Janem i aniotem),
okoto 1483-1486 ., olej na desce, 199 x 122 cm, Muzeum Luwr, Paryz.
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Przez szerokie szczeliny pomiedzy skatami przesacza sie $wiatto ttumione wilgot-
nym mrokiem groty, ktére przenika jej gtebie i eksploduje z cata sitg na pierwszym pla-
nie, wydobywajac z ciemnego tta twarze i gesty dtoni postaci. Przestrzen obrazu buduja
skaty odsuniete ku wnetrzu groty, silnie wyodrebniony pierwszy plan skalne zakamarki
i podziemne korytarze w gtebi jaskini oraz mgty wprowadzajace nastréj tajemniczosci.
»Ptynny ruch” natury i przedstawionych postaci nadaja catosci rytm niespiesznego dia-
logu, ktérego tres¢ zdaje sie by¢ zaszyfrowana w gestach rak i wymownych spojrzeniach
zastepujacych gtosy. Ta zwarta i przepojona dynamika scena jest petna zycia i znaczenia.

Leonardo da Vinci, Madonna w grocie
(Madonna wsrdd skat; Madonna z Dziecigtkiem, matym sw. Janem i aniotem),
fragmenty, okoto 1483-1486 r., olej na desce, 199 x 122 cm, Muzeum Luwr, Paryz.

W 1504 roku Rafael przybyt do Florencji, aby studiowac dzieta sztuki i uczy¢ sie
rzemiosta, jak napisata w licie polecajacym artyste siostra ksiecia Urbino. Rezultatem
owych studiéw jest miedzy innymi obraz Piekna Ogrodniczka, zawdzieczajacy nazwe
kwitnacej urodzie przedstawionej na nim Maryi. Widac¢ tu wyraznie wptywy Leonarda
da Vinci i Michata Aniota Buonarrotiego, zwtaszcza w kompozycji i plastycznym mode-
lunku postaci.

Obraz powstat na zlecenie sienenskiego szlachcica Filippa Sergardiego. Artysta pra-
cowat nad nim przez ostatnie lata pobytu we Florencji, do chwili, kiedy zostat wezwany
do Rzymu przez papieza Juliusza Il. Giorgio Vasari wspomina, ze w przeddzien wyjazdu
uczen Rafaela Ridolfo del Ghirlandaio, na prosbe mistrza domalowat ptaszcz gtéwnej
postaci. Ukonczony obraz przewieziono do Sieny, gdzie pozostawat do czasu zakupienia
go przez krola Francji Franciszka I.

Mimo tytutu, jaki nadano obrazowi w zbiorach kréléw francuskich, La Belle Jardiniere,
jest on jedna z wersji przedstawien Matki Boskiej z Dziecigtkiem, jakie Rafael malowat
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w okresie florenckim, poszukujgc nowych rozwigzan kompozycyjnych dla przedstawien
wielopostaciowych. Jest to harmonijna kompozycja wpisana w tréjkat, ktérego wierzcho-
tek i centrum stanowi postaci Maryi. Wiez wzrokowa prowadzaca od Matki przez Jezusa
do Jana Chrzciciela podkresla zwartos¢ kompozycji i wprowadza do obrazu atmosfere
uroczego wdzieku. Miekkos$¢ form osiggnieta dzieki $wietnosci rysunku i koloru sprawia,
ze staje sie niemal fizycznie obecny idealny obraz boskiego piekna

Rafael (Rafaello Santi) (1483-1520 r.), Piekna Ogrodniczka
(Madonna z Dziecigtkiem i matym Janem Chrzcicielem),
1507-1508 ., olej, deska, 120 x 80 cm, Muzeum Luwr, Paryz.
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Obraz ten jest jednym z pierwszych dziet mtodzienczych Tycjana. Artysta w bar-
dzo mtodym wieku (by¢é moze, jak podaja kroniki, juz w wieku dziewieciu lat) przybyt
z rodzinnego Pieve di Cadore do rozkwitajacej artystycznie Wenecji. Tworzyli tam mie-
dzy innymi tacy malarze, jak Carpaccio i Cima da Conegliamo, a rodzina Bellinich prowa-
dzita pracownie. Podczas nauki pod okiem Gentilego Belliniego, a potem jego brata Gio-
vanniego, Tycjan zetknat sie z Giorgionem, wschodzacg gwiazda weneckiego malarstwa.
Jego kariera, cho¢ niezmiernie krétka, byta oszatamiajaca.

Tycjan (ok. 1490-1576 r.), Madonna z Dziecigtkiem, okoto 1508 .,
olej na desce, 45,7 x 55,9 cm, Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku.

Madonna z Dziecigtkiem w Metropolitan Museum of Art zdradza ogromny wptyw,
jaki miato na mtodego Tycjana spotkanie z Giorgionem. Szczegdlnie zauwazalny jest
on w sposobie przedstawiania krajobrazu, przeniknietego rozproszonym, cho¢ momen-
tami jaskrawym swiattem, a takze w grze lisci na drzewach, jakby poruszanych lekkimi
podmuchami wiatru. Widoczna jest jednak ogromna zywotno$¢ i sita, charakterystyczna
dla oryginalnej twoérczosci Tycjana. Od Giorgionego pochodzi takze posta¢ Maryi i kom-
pozycja obrazu, cho¢ Tycjan zmienit jej uktad, rezygnujac z centralnego przedstawie-
nia postaci. Postacie Madonny i Dziecigtka sg przesuniete nieco w lewo, a brak symetrii
podkresla zielona materia w tle zamykajgca krajobraz. Czuta rozmowa bez stéw miedzy
Matka a Synem napetnia tradycyjng scene religijng niezwykle ludzkim, poruszajgcym
uczuciem, ktére skupia sie przede wszystkim w tagodnym matczynym spojrzeniu Maryi.
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W poszukiwaniu nowych sposobdéw organizowania przestrzeni obrazowej Tycjan,
by¢ moze jako pierwszy, odchodzi od tradycji malarstwa weneckiego i wyraza pragnie-
nie zmian, ktore wkrétce wprowadzi w swych najstawniejszych dzietach, wyznaczajac
kierunek dla przysztych pokolen artystow.

Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520 r.), Madonna dellimpannata,okoto 1515 r.,
olej na desce, 160 x 127 cm, Galeria Palatina - Palazzo Pitti, Florencja.




Przedstawienia Maryi z Dziecigtkiem i matym $w. Janem, niekiedy w towarzystwie
Swietych sw. Jézefa, Sw. Anny lub $w. Elzbiety, byty dla malarzy okazjg do ukazania ludz-
kich uczuc i przeanalizowania réznych rozwigzan kompozycyjnych. Rafael wielokrotnie
podejmowat ten temat, zwtaszcza po pobycie we Florencji na poczatku XVI wieku, kiedy
ujrzat dzieta Leonarda da Vinci i Michata Aniota. Artysta osobiscie poznat mistrza z Vinci
i miat dostep do jego rysunkow, wérdd ktérych powstat miedzy innymi wspaniaty kar-
ton Matka Boska z Dziecigtkiem sw. Anng i $w. Janem Chrzcicielem ze zbioréw Natio-
nal Gallery w Londynie, gdzie Leonardo analizowat gre spojrzen kobiet i dzieci. Praca
ta wywarta silny wptyw na Rafaela. Michat Aniot réwniez podejmowat temat Madonny
z Dzieciatkiem, zaréwno w rzeZbie, w Tondo Taddei, jak i malarstwie, w Tondo Doni, sku-
piajac sie raczej na problemach kompozycyjnych niz emocjonalnych.

Obraz, zatytutowany Madonna dell'impannata, w nawigzaniu do biatej zastony okna
w tle, jest jedng z ostatnich prac Rafaela. Na pierwszym planie widzimy kleczaca sw. Elz-
biete i stojaca za nig $w. Katarzyne. Niezwykle ztozona jest tu gra spojrzen: Jezus patrzy
w oczy $w. Katarzyny, Madonna spoglada z uwagg na starszg kuzynke, a sw. Jan kie-
ruje wzrok w strone widza, pokazujac mu grupe i angazujac go emocjonalnie w przed-
stawiong scene.

Obraz zlecit artyscie w 1514 roku Bondo Altoviti, florencki bankier mieszkajacy
w Rzymie. W 1554 roku w wyniku konfiskaty florenckich posiadtosci rodu Altovitich,
dokonanej przez wrogich Medyceuszy, obraz wszedt do zbioréw medycejskich (A. B.).

Matka Boska z Synem zostata przed-
stawiona na tle pejzazu. Trzymana przez
Maryje i Dziecigtko kis¢ winogron, oraz
widoczna za nimi pergola obro$nieta winem
majg znaczenie symboliczne. Wskazujg na
przyszte cierpienie Chrystusa; winorosl
nawiazuje do drzewa Krzyza, a winogrona
do $wietej krwi Chrystusa.

Autorem obrazu jest Lucas Cranach
Starszy, jeden z najwazniejszych mala-
rzy niemieckiego renesansu, ktéry dzia-
fat przede wszystkim w dwéch bogatych
w kulturalne i artystyczne tradycje mia-
stach; Wittenberdze i Weimarze. W Wit-
tenberdze, do ktoérej przybyt w 1505 roku,
zwigzat sie z obozem reformacji. Poznat

Lutra, ktéry zostat ojcem chrzestnym jego ; 3 9°
corki Anna. Malarz przepetniony byt religij- ‘

nym entuzjazmem, pragnat, by chrzescijan- Lucas Cranach Starszy (1472-1553 r.),
stwo na powrét przenikneta pierwotna zar- Matka Boska z Dziecigtkiem, fragment,
liwo$¢. Namalowat wiele dziet o tematyce okoto 1525 ., olej na desce, 58 x 46 cm,

religijnej, czego przyktadem jest ten maty Muzeum im. Puszkina w Moskwie.

obraz. Niespotykane ujecie kompozycyjne (postacie przesuniete sa do krawedzi obrazu)
nasuwa przypuszczenia, ze jest to fragment wiekszej catosci. Nie wiadomo, kiedy odcieto
czes$¢ z prawej strony i u dotu. Rozposcierajacy sie po lewej stronie krajobraz - z cyplem
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wchodzacym w lustro wody i matym potokiem na pierwszym planie - w wywazony spo-
s6éb dopetnia przestrzen kompozycji.

A A

PR,

Lucas Cranach Starszy (1472-1553 r.), Matka Boska z Dziecigtkiem, okoto 1525 r.,
olej na desce, 58 x 46 cm, Muzeum im. Puszkina w Moskwie.
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Praca ta wyréznia sie zywa paletg barw i doskonatym rysunkiem. Jest uznawana za
jedna z najlepszych sposréd licznych Madonn z Dziecigtkiem, ktére wykonat Cranach.
Aby zaspokoi¢ potrzeby licznej grupy odbiorcéw, w malowaniu dziet o tej samej tema-
tyce uczestniczyli réwniez artysci zatrudnieni w warsztacie Cranacha, miedzy innymi
jego dwaj synowie: Hans i Lucas Cranach Mtodszy. (L. A.)

Malowidto pedzla Andrei del Sarto Madonna z workiem w kruzganku kosciota San-
tissima Annunziata we Florencji to piekny fresk.

Andrea del Sarto, Madonna z workiem, 1525 r.,
Kruzganek przy kosciele Santissima Annunziata, Florencja.

Warto zaznaczyé¢, ze worek na ktérym spoczywa sw. Jozef w obrazie widzieliSmy
na obrazie Gentileschiego, Odpoczynek podczas ucieczki do Egiptu, ktéry bardzo przy-
pomina ten sam motyw z tego malowidta. Gentileschi przebywat we Florencji w latach
1612-1613 i musiat widzie¢ 6w piekny fresk i prawdopodobnie zapozyczyt z niego ten
szczegbt kompozycji.
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BOGURODZICA ZNAKU

Ikona Bogurodzicy Znaku przedsta-
wia Maryje w pétpostaci, z umieszczonym
na piersiach medalionem z wizerunkiem
Chrystusa Emmanuela. Wywaodzi sie z iko-
nografii przedstawienia Matki Bozej Bla-
cherniotissy, z kosciota Blachernenskiego
w Konstantynopolu. Ten temat ikonogra-
ficzny byt szczegélnie popularny w ksie-
stwach ruskich, a potem w Rosji, gdzie
zwany byt Bogurodzicg Znaku (po rosyj-
sku: Znamienije).

Jest to jeden z wariantéw ikony Bogu-
rodzicy Znaku; grecka nazwa Panagia zna-
czy najswietsza i nawiazuje do przedsta-
wienia Emmanuela, okreslajac jego sym-
boliczny archetyp - baranka paschalnego.
Panagia nazywa sie takze cze$¢ prosfory
poswiecong matce Bozej. lkona bedaca
pierwowzorem tego przedstawienia,
powstata w Xll wieku na terenach srodko-
wej Rusi. Przedstawia matke Bozg stojgca
w pozie orantki; na jej piersiach widoczny
jest medalion z pétpostaciowym wize-
runkiem Chrystusa Emmanuela. Chry-
stus, rowniez ujety frontalnie, btogostawi.
W kompozycji ikony rece Matki Bozej
zdajg sie nie tylko wznosi¢ w gescie modli-
twy, ale tez powtarzac gest btogostawien-
stwa Emmanuela.

Potpostaciowe przedstawienie Matki
Bozej z rekoma podniesionymi w gescie
modlitwy oredowniczej. W medalionie,
delikatnie zarysowanym cienka ztotg linig
na wysokosci jej piersi, umieszczono wize-
runek Chrystusa Emmanuela ze zwojem
w dtoni. Zza ciemnego kregu, na ktérym
rysuje sie sylwetka Chrystusa, wysuwajg
sie delikatne ztote promienie nie przekra-
czajace jednak zarysu medalionu. Chry-
stus, ukazany w ujeciu popiersiowym,
odziany jest w ztotg szate, ktéra kontra-
stuje z ciemnym maforionem Matki Boze;j.
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Bogurodzica Znaku, lkona procesyjna,
Pétnocna Ru$, Nowogrod, Xl wiek, 78 x 66 cm,
Muzeum Korina, Moskwa.

Bogurodzica Znaku, lkona, Rosja, XVII w.



MATKA BOZA ORANTKA

Jak pisalismy we wstepie, w sztuce
wczesnochrzescijanskiej poza oranta
o wzniesionych ku goérze rekach - prze-
jeta ze sztuki hellenistycznej - wyraza
postawe modlitewnga, w ktérej dusza zmar-
tego btaga o przyjecie do raju siebie i naj-
blizszych. W takim gescie modlitwy przed-
stawiano Matke Boza, gdy zaczat rozwijaé
sie dogmat o jej boskim macierzynstwie.
Maryja w postawie modlitewnej uwazana
byta za symbol Matki Kosciota, totez cze-
sto uwieczniano jg w ten sposéb w malar-
stwie $ciennym i na mozaikach, zazwyczaj
w gornej strefie absyd.

Matka Boza Orantka, ikona, mozaika, po 1046 .,
Absyda Soboru Sofijskiego w Kijowie

Jednakze w malarstwie ikonowym
rzadko znajdziemy przedstawienia Matki
Bozej Orantki, czesciej ukazywana jest
w réznych kompozycjach z Chrystusem
Emmanuelem.

Ta monumentalna posta¢ orantki
(wysokosci 5,5 m) dominuje w centralnej
przestrzeni absydy soboru poswieconego
w 1046 roku, okreslanego mianem ,matki
wszystkich $wiatyn ruskich”. Na tuku, ota-
czajacym absyde, umieszczono inskrypcije:
,BOg jest wewnatrz $wiatyni i nie ulegnie
ona przeciwnosciom, bo On bedzie czu-
wat nad nig od $witu do $witu”. Stowa te
interpretuje sie jako aluzje do postrzega-

Matka Boza Orantka, Ikona, Bizancjum, XIV wiek, . ) >l ) .
Muzeum Bizantyjskie w Atenach. nia Matki Bozej jako symbolu Ko$ciota.
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Najstarsza ikona ukazujgca Maryje w pozie orantki zostata przywieziona do Konstanty-
nopola z Jerozolimy. Oryginalne przedstawienie nie zachowato sie, lecz jest znane z pézniej-
szych kopii i okreslane réznymi nazwami. Jednym z okreslerr Matka Boza Diakonisa (Stuzeb-
nica), poniewaz Maryja zostata ofiarowana na stuzbe do $wiatyni. Inne okreslenie, Matka
Boza Niezachwiany Mur, powstato na pamigtke oblezenia Konstantynopola przez wojska
Rusi Kijowskiej. Oblezenie przerwano 18 czerwca 860 roku po tym jak patriarcha Focjusz
powierzyt miasto opiece Dziewicy. W uroczystej procesji zaniesiono swietg relikwie - szate
Matki Bozej - na brzeg morza i zanurzono w falach, by chroni¢ flotylle bizantyjskg przed
wrogiem. Stad ikona ta otrzymata trzecig nazwe, Matka Boza Tysigca Statkow.

MATKA BOZA OREDOWNICZKA

Ta stynna ikona, ustawiona na tem-
plonie (niewysokiej przegrodzie ottarzo-
wej bedacej wczesng formg ikonostasu),
przedstawiajaca niewatpliwie Matke Bozg
Oredowniczke, otrzymata jednak nazwe
Eleusy (Litosciwej).

Matka Boza Oredowniczka, lkona, Cypr,
okoto 1183 ., 203 x 156 cm,
Cerkiew $w. Kasjana w Nikozji.

Maryja, lekko zwrécona w jedng
strone, w btagalnym gescie wznosi rece
na wysokos$¢ ramion. Jej delikatna postac,
Z twarza o ciemnej karnacji okolong dos¢
duzym, ciemnym nimbem, tajemniczo
Matka Boza Orgdowniczka, rysuje sie na ztotym tle. Najstarsze ikony

Hagiosoritissa z Chalkopratei, : : :
lkona, Pskow, X1l wick. 60 x 44 cm, i,i2/|<mu wizerunkiem zachowaty sie z VIII

Kreml, Moskwa.
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MATKA BOZA PLATYTERA

Nazwa tego typu ikonograficznego
pochodzi od kosciota Blachernenskiego,
usytuowanego w pétnocnej czesci Kon-
stantynopola, w dzielnicy Blachernai przy
Ztotym Rogu, w strefie zagrozonej w cza-
sie oblezen miasta. W potowie V wieku
zostat tu zbudowany jeden z najwspanial-
szych kos$ciotéw Matki Bozej, przy kto-
rym przechowywano cudowna relikwie
- maforion, zwany szatg Matki Bozej,
przywieziony z Ziemi Swietej (stad $wieto
2 lipca). Oprécz przedstawienia Matki
Bozej Orantki, znajdujacego sie w absy-
dzie tego kosciota (jego istnienie udoku-
mentowane jest od Xl wieku), znajdowato
sie tu wiele réznych ikon Matki Bozej, kto-
rej wizerunek zyskat miano Blachernio-
tissy. Najstynniejszym z nich stata sie Pla-
tytera, bedaca kopig nieistniejacej ikony
z IV wieku z Jerozolimy. Matka Boza jest
tu ukazana w pozie orantki z wizerunkiem
Chrystusa Emmanuela w medalionie na
piersiach.

Marmurowa ikona, w delikatnie rzez-
bionej ramie architektonicznej w postaci
arkady, przedstawia Maryje w pozie
orantki z wizerunkiem Chrystusa Emma-
nuela btogostawigcego jedna reka, ktoéry
ukazany jest w ujeciu popiersiowym
i umieszczony w duzym medalionie na
piersiach Matki.

Matka Boza Platytera, lkona, relief marmurowy,
Xl wiek, 136 x 76 cm,
Kosciét Santa Maria Mater Domini w Wenecji.
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WIELKA PANAGIA

Matka Boza zostata ukazana w catej
postaci, w pozie orantki, z wizerunkiem
Chrystusa Emmanuela w medalionie na
piersiach. Chrystus btogostawi obiema
rekami, rozktadajac je szerokim gestem.
W gérnych naroznikach ikony, w duzych
medalionach, umieszczono pétpostaciowe
wizerunki archaniotéw z kulami $wiata
w dtoniach, symbolizujgcymi nieograni-
czong wtadze Boga nad wszech$wiatem.
Szeroko otwarte, zamyslone oczy Maryi
nadaja jej szczuptej twarzy wyraz smutku
i powagi, co sugeruje, ze przewiduje meke
Chrystusa.

Wielka Panagia, Ilkona, Jarostaw, XII w.

SWIETA RODZINA

Wedtug Giorgia Vasariego, autora biografii Anfrei del Sarto, obraz powstat na zamé-
wienie florenckiego szlachcica Giovanniego Borgheriniego. Poniewaz o zleceniodawcy
wiemy niewiele, trudno jest bez zastrzezen przyjac, ze przedstawienie to ma ztozong poli-
tyczno-religijng wymowe, jakg mu przypisywano. Na pierwszy rzut oka obraz przestawia
matego $w. Jana Chrzciciela, ktéry oddaje Jezusowi ziemski glob, symbol wtadzy nad $wia-
tem. Uradowane Dziecigtko, nieSwiadome znaczenia daru, przyjmuje go jak zabawke, nie
kryjac przed widzem zadowolenia. Kontrastujgce z dzieciecg radoscig powazne spojrze-
nia Maryi i $w. Jana Chrzciciela wydajg sie przypominac¢ o odpowiedzialnosci i dramacie,
jaki zapowiada dar. Z gtebi spoglada na nas usmiechniety $w. J6zef. Podobnie jak my, jest
tylko obserwatorem, ktéry oglada scene z przeciwlegtego punktu widzenia, nie biorgc w niej
udziatu. Niektérzy dopatrujg sie w postaci $wietego autoportretu malarza.
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Andrea del Sarto
(Andrea d’agnolo di Francesco)
(1486-1553r.),
Swieta Rodzina,
okoto 1528 r., olej na desce,
135,9 x 100,6 cm,
Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku.

Zwazywszy jednak, ze obraz powstat na prywatne zaméwienie, jest raczej mato praw-
dopodobne, by autor uwiecznit samego siebie, a nie zleceniodawce. Gtebsze znaczenie
przypisywane jest dzietu w zwigzku z datg jego powstania. Andrea del Sarto namalowat
obraz w 1527 roku, w ktérym Medyceusze zostali wygnani z Florencji. W krétkim okresie
umocnienia republiki, jaki nastgpit po tym wydarzeniu, odrodzity sie z wielkg sitg idee domi-
nikanina Savonaroli. W jednym ze stynnych kazan, wygtoszonym w 1491 roku, zakonnik
zachecat mieszkancow Florencji, aby obrali Chrystusowi za swojego krdla i byli postuszni
Jego prawu. Nawotywanie Savanaroli przyniosto owoc w 1528 roku, kiedy to obywatele
miasta ogtosili Chrystusa krolem Florencji. Przypominat o tym zmieniony pézniej napis na
gtéwnym portalu Palazzo della Signorla: ,JEZUS CHRISTUS REX FLORENTINI POPULI S. P.
DECRETO ELECTUS". Z tym wydarzeniem wigze sie inna interpretacja obrazu z Metropo-
litan Museum of art, wedtug ktérej sw. Jan Chrzciciel, patron Florencji uosabiajacy to mia-
sto, oddaje wtadze nad ziemskim globem Chrystusowi, nowemu krélowi jej mieszkancow.
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Bronzino (Angelo di Cosimo), (1503-1572 r.), Swieta Rodzina, 1555-1560r.,
tempera na ptétnie, 117 x 99 cm, Muzeum im. Puszkina w Moskwie.

Florentczyk Angelo di Cosimo w przeciwienstwie do jednego z najbardziej znanych
przedstawicieli manierystycznego malarstwa - Pontorma, z ktérym przez pewien czas
wspotpracowat, obrat inng droge, wypracowat styl malarstwa przeniknietego niezakto-
conym arystokratycznym dystansem do $wiata. Jego dzieta odznaczajg sie gtadka mate-
rig, formalng czystoscia, jasniejg szlachetnoscia i drogocennoscia. To statyczne piekno
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obrazéw zwrdcito nan uwage dworu medycejskiego. Dostrzezono w nim tworce, kté-
remu udato sie przezwyciezy¢ najbardziej niespokojny okres manieryzmu. Jego dzieta
o uspokajajacej sile, bedace przeciwienstwem egzystencjalnego niepokoju Pontorma,
szczegblnie odpowiadaty kulturalnemu i politycznemu klimatowi dworu Kosmy | Medy-
ceusza. W latach 1546-1548 malarz przebywat w Rzymie. Tam zetknat sie z kontrre-
formacja, ktéra miata znalez¢ swa oficjalng formute w postanowieniach Soboru Try-
denckiego. Wazng role przypisano wéwczas sztuce. Artystom zalecano postugiwanie
sie klarownym jezykiem, unikanie jakichkolwiek form niepokoju czy watpliwosci. Dzieta
miaty zachecac wiernych do poboznosci. W pézZniejszych latach w malarstwie Bronzima
mozna dostrzec wieksze poruszenie postaci, intensywniejszy wyraz twarzy i bardziej
wyrazistg gestykulacje.

Prezentowane dzieto moze by¢ tym ,obrazem Matki Boskiej’, o ktérym wspomina
Vasari, wykonanym dla przyjaciela Carlo Gherardiego z Pistoi. Wymiary, podobnie jak
rodzaj tematyki, intymnej i ,domowej”, s typowe dla obrazu przeznaczonego do pry-
watnej dewocji. Wiekszos$¢ badaczy uznaje przyjete na podstawie analizy stylu datowa-
nie obrazu na lata 60. XVI wieku (G.M.)

Muzeum Kolekcji im. Jana Pawta Il Fundacji Carroli-Porczynskich, w Warszawie, to
prywatna kolekcja obrazéw zgromadzonych przez Zbigniewa Carroli- Porczynskiego
i Janine Porczynska, eksponowana przy placu Bankowym nr 1 w Warszawie.

Guido Reni, Swieta Rodzina, 1637 r.,
olej na ptétnie, 163 x 134,5 cm,
Muzeum Kolekgcji im. Jana Pawta Il
w Warszawie.




GODY W KANIE GALILEJSKIE)J

Przed kilkoma laty pewien niemiecki adwokat postanowit zwréci¢ Wtochom Gody
w Kanie Galilejskiej, jedno z licznych dziet wywiezionych przez Napoleona. Préba nie
powiodta sie i wypada sie z tym pogodzi¢, bioragc pod uwage, ze w Luwrze zawsze odno-
szono sie do tego ,ogromnego ptétna” z wielka pieczotowitoscia, odpowiednio restau-
rowano je i konserwowano. Veronese namalowat obraz do refektarza klasztoru San
Giorgio Maggiore w Wenecji, pragnac rozpoznawaniem twarzy wspotczesnych urozma-
ici¢ zakonnikom czas positkéw. Zgodnie z uznanym juz zwyczajem, aby scenie doda¢d
aktualnosci, malarz sportretowat na obrazie zyjace osobistosci. Aby jg jeszcze bardziej
widzowi przyblizy¢. Veronese nadat jej malowniczy teatralny charakter, umieszczajac
postacie w pomieszczeniu zdobnym w kolumny, schody i balustrady. Odtworzyt doktad-
nie prawdziwa teatralng sale z kilkoma scenami, proscenium i podwdjnymi schodami
wiodacymi na wysokie podium. Gtéwne postacie niemal ging w ttumie ,statystow”.

L = 1 4 |
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Veronese (Paolo Caliari) (1528-1588 r.), Gody w Kanie Galilejskiej, 1562-1563 r.,
olej na ptétnie, 669 x 990 cm, Muzeum Luwr, Paryz.

Z niezwyktg starannoscig artysta odtworzyt kostiumy przedstawianych postaci,
precyzyjnie dopracowujac najdrobniejsze szczegdty, bogato zdobigc nawet przedsta-
wione na obrazie wazy. Bogactwo kolorystyczne, wspaniate stroje i monumentalne tto
architektoniczne swiadcza o mistrzowskim opanowaniu warsztatu i niezwyktej biegtosci
w komponowaniu scen zbiorowych. Platanina postaci i przedmiotéw, mogaca wywotac
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wrazenie pewnego przesytu, nie jest jednak w stanie sttumi¢ przestania religijnego.
Wzrok patrzacego nieuchronnie kieruje sie w miejsce, gdzie siedzi Chrystus. Jego postac
staje sie punktem centralnym sceny, do Niego odnosi sie wszystko, co dzieje sie w ,wiel-
kim teatrze”.

Pierwszy cud Chrystusa, zamienienie wody w wino podczas uczty weselnej w Kanie
Galilejskiej. Obraz zamdwiony przez Don Nicolasa Omazura, kupca jedwabiu, gtéwnego
patrona Murillo. Zostat on namalowany z zong na $rodku ptétna. Ich bogactwo odzwier-
ciedlaja ozdobne stroje i bogate przedmioty.

Bartolome Esteban Murilo (1617-1682 r.),Wesele Kanie Galilejskiej, Jezus przemienia wode w wino.
(Gody w Kanie), (po angielsku: The Marriage Feast at Cana),
okoto 1672 r. (inni: 1675 1), olej na ptétnie, 179 x 235 cm,
Barber Institute od Fine Arts, Birmingham, Wielka Brytania.

LStato zas tam szes¢ stqgwi kamiennych przeznaczonych do zydowskich oczyszczen,
z ktérych kazda mogta pomiesci¢ dwie lub trzy miary. Rzekt do nich Jezus: «Napetnijcie stq-
gwie wodg!» I napetnili je az po brzegi. Potem do nich powiedziat: «Zaczerpnijcie teraz i zanie-
Scie staroscie weselnemu!» Oni zaniesli. A gdy starosta weselny skosztowat wody, ktéra stata
sie winem - nie wiedziat bowiem, skqd ono pochodzi, ale studzy, ktorzy czerpali wode, wie-
dzieli - przywotat pana mtodego i powiedziat do niego: «Kazdy cztowiek stawia najpierw
dobre wino, a gdy sie napijg, wéwczas gorsze. Ty zachowates dobre wino az do tej pory»”.
J2,6-10
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Andrzej Stech, Gody w Kanie Galilejskiej, 1689-1696 r.,
olej na ptétnie, 290 x 308 cm, Kruzganki dawnego klasztoru Cysterséw w Pelplinie.

Artysta umiescit scene w przestronnym wnetrzu, ktére otwiera sie arkadami na roz-
poscierajacy sie w gtebi krajobraz. W wysokiej kolumnowej sali, wokét stotu zgroma-
dzili sie weselnicy, wérdd ktérych znalezli sie takze Maryja z Jezusem. Stét weselny,
ustawiony réwnolegle do krawedzi obrazu, dzieli przestrzen kompozycji. Na pierwszym
lanie, w przestrzeni blizszej widzowi, rozgrywa sie gtéwna akcja: Jezus wtasnie nakazat
stugom napetnienie stagwi woda, ktéra za chwile stanie sie winem. Posta¢ Chrystusa,
w intensywnie czerwonym ptaszczu, jest wyraznie odseparowana. Syn Bozy siedzi przy
stole, zwrdcony w prawo, i spoglada w kierunku stuzacych napetniajgcych stagwie.

Za stotem, w gtebi pomieszczenia, siedzg pozostali weselnicy. Maryja w bragzowym
welonie na gtowie, czerwonej sukni i niebieskim ptaszczu, podnosi dton i wskazuje na
jednego ze stug. Po prawej stronie, w biatej sukni, siedzi prawdopodobnie panna mtoda,
bacznie przygladajaca sie Jezusowi.

Zamiana wody w wino w Kanie galilejskiej to pierwszy z cudéw Jezusa. W ikono-
grafii tej sceny Mesjasz ukazywany jest najczesciej jako jeden z weselnikéw, zwrdécony
w strone stagwi z woda i obserwujacy stuzbe, ktéra wykonuje jego polecenia.
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Przedstawienia réznego rodzaju uczt i zabaw dawaty artystom pretekst do zobra-
zowania zmystowosci $wiata, do pokazania piekna przedmiotéw codziennego uzytku,
wykonanych z rozmaitych materiatéw. Andrzej Stech wzbogaca przestrzeh domu wesel-
nego elementami wyszukanej zastawy stotowej - uwage zwracajg btyszczace brzusce
dzbanéw i dekoracyjne talerze ustawione na pétce przy prawej $cianie pomieszczenia.
Stét weselny jest zastawiony naczyniami o roznorodnych kolorach i ksztattach, a w gtebi
obrazu - po lewej stronie- na balkonie odnajdziemy przygrywajacg weselnikom kapele.

SIEDEM RADOSCI MARYI

Siedem radosci Maryi to obraz olejny na desce niderlandzkiego malarza niemieckiego
pochodzenia Hansa Memlinga, jednego z najwazniejszych przedstawicieli wczesnego
odrodzenia w Europie. Malowidto ma wymiary 81,3 x 189,2 cm i przechowywane jest
w Starej Pinakotece w Monachium.

Obraz zostat namalowany w 1480 roku, o czym informowata inskrypcja na ramie
malowidta, ktéra nie zachowata sie do dzié. Z tej inskrypcji dowiadujemy sie tez, ze
w 1480 roku Pieter Buyltink i jego zona Katharina von Riebeke podarowali dzieto kate-
drze w Brugii, aby zostato umieszczone w kaplicy jednego z bractw. Pod koniec XVIII
wieku bractwo podarowato obraz generalnemu gubernatorowi austriackiemu Braban-
cji. Nastepnie malowidto stato sie czescig kolekcji Beauharnais, Biron, a w 1813 roku
Boisseree. W 1827 roku zakupit je Ludwik | Winrrelsbach.

Hans Memling, Siedem radosci Maryi, 1480 r., olej na desce, 81,3 x 189,2 cm,
Stara Pinakoteka w Monachium, (Alte Pinakothek, Munchen).

Obraz tradycyjnie nosi tytut Siedem radosci Maryi, ale bywa takze nazywany Zycie
Chrystusa i Maryi, poniewaz uwiecznione s3g na nim epizody z zycia Chrystusa.

Malowidto sktada sie z wielu scen nakreslonych w sposéb bardzo precyzyjny. Epi-
zody uwidocznione na obrazie to: Zwiastowanie, Ogtoszenie pasterzom faktu narodze-
nia Chrystusa, Boze Narodzenie, Ukazanie sie gwiazdy trzem krolom, Wizyta trzech
kréli u Heroda, Podréz trzech kréli i ich pokton narodzonemu Chrystusowi, Ich podréz
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powrotna, RzeZ niewinigtek, Kuszenie
Chrystusa, Zmartwychwstanie, Pobozne
kobiety u grobu Chrystusa, Ukazanie sie
Chrystusa zmartwychwstatego $w. Marii
Magdalenie, Chrystus w Emaus, Sw. Piotr
chodzacy po powierzchni wody, Ukaza-
nie sie Chrystusa Maryi, Wniebowstapie-
nie, Zestanie Ducha Swietego i Zasniecie
i wniebowziecie Maryi.

Sceny, od ktérych obraz bierze tytut,
czyli Siedem radosci Maryi, to: Zwiastowa-
nie, Boze Narodzenie, Pokton Trzech Kréli,
Ukazanie sie Chrystusa Zmartwychwsta-
tego Maryi, Wniebowstgpienie, Zestanie
Ducha Swietego i Wniebowziecie Maryi.

Hans Memling, Siedem radosci Maryi, fragment,
1480, olej na desce, 81,3 x 189,2 cm,
Stara Pinakoteka w Monachium,

(Alte Pinakothek, Munchen).

DROGA KRZYZOWA SPOTKANIE Z MATKA

Giorgio Vasari dokfadnie opisat obraz tablicowy namalowany przez Rafaelaw 1517 r.,
przedstawiajac niezwykte, niemal cudowne wydarzenia, ktére towarzyszyty przewiezie-
niu obrazu drogg morska do Palermo: ,Nastepnie wykonat Rafael dla klasztoru w Palermo
przy kosciele Matki Boskiej Bolesnej, nalezacym do zakonnikéw z Monte Oliveto, obraz
Chrystusa niosgcego krzyz, uwazany za nadzwyczajny” (G. Vasari, op.cit, s. 397-398).
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Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520), Droga na Kalwarie, (Bole$¢ Sycylijska), 1517 r.,
olej na desce, 318 x 229 cm.




Statek z Rzymu do Palermo, na pokita-
dzie ktérego znajdowat sie obraz, zatonat
podczas burzy z catym fadunkiem, oca-
lato jedynie dzieto Rafaela. Niesione pra-
dem morskim dotarto do wybrzezy Genui,
gdzie je wytowiono. ,Nie zniszczony, bez
jakichkolwiek obrazehn okazat sie praw-
dziwie niebianskim dzietem. Mimo furii
wichry i batwany morskie miaty szacunek
dla pieknosci dzieta” (G. Vasari, op. cit,, s.
398). Stawa ,,cudownego” obrazu szybko
rozeszta sie, a zakonnicy z Monte Oli-
veto zdotali go odzyskaé, ponownie wysy-
tajagc do Palermo, gdzie ,zyskat wiekszg
stawe niz tamtejszy wulkan”. (czyli Etna).
Jednak nawet w miejscu przeznacze-
nia dzieto nie zaznato spokoju. W 1622
roku zostato kupione przez kréla Filipa IV,
ktéry potajemnie wywidzt je do Hiszpanii.
W 1813 roku na fali kradziezy dokonywa-
nych przez wojska napoleonskie, znalazto
sie w Paryzu, w 1822 roku powrdcito do
Hiszpanii.

Poniewaz obraz przeznaczony byt dla
kosciota w Palermo poswieconego bole-
$ci Matki Boskiej (stad popularny tytut
Boles¢ Sycylijska), bezsilnie uczestniczacej
w Mece Chrystusa, gtéwnym motywem
kompozycji jest dramatyczna wymiana

Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520),
Droga na Kalwarie, (Bole$¢ Sycylijska),
fragment, 1517 r., olej na desce,
318 x 229 cm

spojrzen i gestdw pomiedzy Jezusem a Matka. Podczas drogi na Golgote Chrystus, zlany
potem i krwia, upada na ziemie a Szymon Cyrenejczyk przeciska sie przez ttum opraw-
céw i zotnierzy, aby mu poméc. W chwili upadku Jezus przez moment znajduje sie bli-
sko Matki, ktéra w przyptywie rozpaczy rzuca sie w strone Syna, daremnie powstrzymy-
wana przez pobozne kobiety. W tle sceny widnieje wzgérze Kalwarii.
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Jezus spotyka sw. Weronike i Matke Swojgq,
widok instalacji, ikona, kosciét parafialny
Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.

Jezus spotyka sw. Weronike i Matke Swojg, ikona,
kosciot parafialny Matki Boskiej Czestochowskiej w Drogomyslu.
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UKRZYZOWANIE

JWrtedy tez ukrzyzowano z Nim dwéch ztoczyncéw, jednego po prawej, drugiego po lewej
stronie. Ci za s, ktérzy przechodzili obok, przeklinali Go i potrzgsali gtowami, méwigc: «Ty,
ktéry burzysz przybytek i w trzech dniach go odbudowujesz, wybaw sam siebie; jesli jestes
Synem Bozym zejdz z krzyza!». Podobnie arcykaptani z uczonymi w PisSmie i starszymi, szy-
dzqgc, powtarzali: «Innych wybawiat, siebie nie moze wybawié. Jest krélem Izraela, niechze
teraz zejdzie z krzyza, a uwierzymy w Niego. Zaufat Bogu: niechze Go teraz wybawi, jesli Go
mituje. Przeciez powiedziat: «Jestem Synem Bozym»”. (Mt 27,38-43)

Kwatera poliptyku torunskiego przedstawia do$¢ rozbudowang scene ukrzyzowa-
nia. Krzyz Chrystusa wznosi sie miedzy krzyzami dwdéch ztoczyncow. Tekst Ewangelii
moéwi o ,ztoczyncach ukrzyzowanych razem z Chrystusem” ale tylko tukasz czyni roz-
réznienie na dobrego i ztego totra (kk 23,39-43). Literatura apokryficzna nadata zto-
czyncom imiona Dyzma (dobry fotr) i Gestas (zty totr). Roznice pomiedzy Zbawicielem
a dwoma ukrzyzowanymi, a czasem takze miedzy samymi skazaricami, sztuka prébo-
wata pokaza¢ za pomoca dostepnych jej srodkéw. Ciata ztoczyncéw odmalowywano
zazwyczaj jako skrecone i potamane, podczas gdy ciato Chrystusa wisi na krzyzu spokoj-
nie i wyprostowane. Wtasnie tak totrow
sportretowat artysta na kwaterze polip-
tyku torunskiego. Po prawej stronie Chry-
stusa jest ukrzyzowany Dyzma - dobry
fotr, ktéry kieruje gtowe w strone Odku-
piciela, po lewej zas, z gtowa nienatural-
nie odchylong do tytu, widzimy Gestusa -
ztego totra. Strony majg znaczenie prawa
symbolizuje sfere dobra, prawosci, a takze
miejsce zbawionych na sadzie ostateczny,
zasiadajgcych po prawicy Boga. Wykrzy-
wione, niemal potamane ciata ztoczyn-
cow, kontrastujace z godnie wiszagcym na
krzyzu ciatem Chrystusa, to takze odnie-
sienie do procederu tamania kosci stra-
conym, o ktérym mowa w Biblii i ktérego
uniknat Chrystus (J 19,33).

Pod krzyzem stoja liczni swiadkowie
ukrzyzowania. Po lewej stronie widzimy
omdlewajacg Maryje w otoczeniu dwdch
niewiast, ktére razem z Janem jg podtrzy-

muja. Ta postawa Maryi, bedaca wyra- — ¥ -

zem idei compassio Marige - wspot- Ukrzyzowanie, ok. 1380-1390 r.,
cierpienia Matki z Synem, pojawia sie kwatera poliptyku toruriskiego,
w sztuce bizantyjskiej pod koniec Xl wieku. Muzeum Diecezjalne w Pelplinie.
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Wspomniane niewiasty to zapewne Maria Kleofasowa, w sukni oliwkowej i Maria Mag-
dalena, w sukni pomaranczowej (J 19,25).

Na drugim planie przedstawiono zotnierza przebijajacego widcznig bok Chrystusa.
Apokryficzna Ewangelia Nikodema okresla go imieniem Longin. Literatura hagiogra-
ficzna od okoto X wieku podaje legende, wedtug ktérej Longin byt slepy na jedno oko,
a krew tryskajaca z boku Chrystusa miata go cudownie uleczyé, na kwaterze poliptyku
toruniskiego widzimy doktadnie, jak krew z ramy Odkupiciela wpada wprost do oka Lon-
gina. Po prawej stronie zotnierz w biatej zbroi ze ztoceniami i w pomaranczowo-zéttym
kaftanie unosi reke i wskazuje na Chrystusa. Jest to najprawdopodobniej setnik wypo-
wiadajacy stowa: ,Prawdziwie, Ten byt Synem Bozym” (Mt 27,54), w otoczeniu starszyzny
i arcykaptanéw.

W 1426 roku, na dwa lata przed przed-
wczesng $miercig, Masaccio otrzymat od
notariusza Giovaniego di Colino degli Sca-
rzi zlecenie na wykonanie duzego polip-
tyku. Smieré¢ malarza w 1428 roku stano-
wita wielkg strate dla 6wczesnego $rodo-
wiska artystycznego, dla ktérego Massac-
cio, obok Donatella i Brunelleschego, sta-
nowit wazny punkt odniesienia. Poliptyk
z tablica przedstawiajgcg scene Ukrzy-
zowania przeznaczony byt do ofttarza
w kosciele Karmelitbw w Pizie. Smiaty
skrét perspektywiczny da sotto in su’, uzyty
w obrazie ze zbiorow Capodimonte, uza-
sadnia jego centralna pozycja wewnatrz
poliptyku, nad tablica z przedstawie-
niem Madonny z dziecigtkiem. Rezygnu-
jac z dekoracyjnosci malarstwa poprzed-
niego stulecia, ktérej echem jest ztote tto
kompozyciji, artysta skupit uwage na sta-

rannym ukazaniu postaci wtaczonych Masaccio, (Tommaso di ser Giovanni Cassai)
W renesansowg przestrzen. Duze barwne (1401-1428), Ukrzyzowanie, 1426 .
ptaszczyzny przydaja im ekspresji odwo- tempera na desce, 83 x 63,5 cm.

tujacej sie bezposrednio do dziet Giotta.

Posrodku kompozycji Maria Magdalena kleczy odwrécona plecami do widza, unoszac
w gbre ramiona w gescie rozpaczy. Figura ukrzyzowanego Chrystusa, o precyzyjnie
odtworzonej anatomii, $wiadczy o zainteresowaniu Masaccia zatozeniami humanizmu.
Mistrzowsko namalowane fatdy szat Madonny i $w. Jana stanowig wyrazne nawigza-
nie do rzymskich sarkofagow, ktore artysta miat okazje oglada¢ na cmentarzu (Campo-
santo) w Pizie.
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Ten wspaniaty ottarz z przedstawieniem Ukrzyzowania, zarejestrowany w 1659 roku
w inwentarzu kolekcji arcybiskupa Leopolda Wilhelma bez wzmianki o autorze dzieta,
jest jednym tryptyk z najwazniejszych dziet Rogiera van der Weydena. Artysta razem
z Janem van Eyckiem, uwazany jest za ojca renesansowego malarstwa flamandzkiego.

Roger van der Weyden odniést wielki sukces jako twdérca malarstwa o tematyce
sakralnej i w dziedzinie portretu. Malarz pracowat dla arystokracji i bogatego kupiec-
twa flamandzkiego, a w czasie podrézy do Wtoch w 1450 roku dla ksiecia Lionella d’'E-
ste z Ferrary. Wielkg innowacjg jego malarstwa byty pewne uproszczenie sakralnych
kompozycji i skoncentrowanie sie na ekspres;ji i stanach psychicznych przedstawianych
postaci. Wida¢ to zwtaszcza w poréwnaniu z malarstwem Jana van Eycka, ktéry tworzyt
postacie wspaniate, monumentalne o chtodnych obliczach. W czesci centralnej tryptyku
Roger van der Weyden umiescit scene Ukrzyzowania. U stop krzyza widzimy Swieta
Dziewice, $w. Jana oraz pare donatoréw. Na tle jasnego nieba wznoszj sie ciemne syl-
wetki aniotéw. W kwaterze lewej artysta przedstawit Marie Magdalene, a po prawej
Sw. Weronike. Malarz wydobywa uczucia towarzyszace bohaterom tryptyku za pomocg
gestow i ekspresji twarzy. Cierpienie Maryi i bél $w. Jana, ktéry z przerazeniem patrzy
na $mierc¢ Chrystusa i jednoczesnie pragnie podnies¢ osuwajacg sie Matke Bozg, wydaja
sie rozlewac na cate uniwersum za sprawg aniotéw, ktére teatralnymi gestami przeka-
zujg $wiatu tragiczng wies¢. Mozliwe, ze ciemne postacie aniotéw maja réwniez symbo-
lizowac¢ mrok, ktéry jak gtosi Ewangelia ma nadejs¢ po $mierci Chrystusa.

. “ . i
Rogier van der Weyden (ok. 1390/1400 - 1464 r.), Tryptyk Ukrzyzowania, ok. 1440 r.,
olej na desce, 96 x 69 cm, skrzydta boczne 96 x 27 cm.
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Rogier van der Weyden (ok. 1390/1400 - 1464 r.), Tryptyk Ukrzyzowania, cze$¢ srodkowa, ok. 1440
r., olej na desce, cze$¢ srodkowa 96 x 69 cm.
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Sw. tukasz jako jedyny z Ewangelistow obszernie opisuje zachowanie sie jednego
ze ztoczyncow ukrzyzowanego razem z Chrystusem, ktérego tradycja nazywac bedzie
,dobrym fotrem”. Na obrazie Fouqueta, zbrodniarz po lewej stronie Jezusa odwraca
sie od niego i w konsekwencji od zbawienia, za$ ukrzyzowany po Jego prawej stronie
zwraca sie do Syna Bozego z nadzieja i stowami wszystkich grzesznikéw: ,Jezu, wspomnij
na mnie, gdy przyjdziesz do swojego krélestwa”. (kk 23, 42)

Jean Fouquet (ok. 1415-1420 - 1477-1481 r.), Ukrzyzowanie, miniatura na pergaminie,
z Godzinek Etienne Chevalier, Musee Conde, Chantilly.
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,Kiedy wiec Jezus ujrzat Matke i stojgcego obok Niej ucznia, ktérego mitowat, rzekt do
Matki «Niewiasto, oto syn Twdéj». Nastepnie do ucznia: «Oto Matka twoja» | od tej godziny
uczen wzigt Jqg do siebie”. (J 19,26-27)

Przedstawienie krzyza Chrystusa wraz
z towarzyszacymi mu Maryjg i $w. Janem
jest jednym z najstarszych wariantéw iko-
nograficznych ukrzyzowania. W scenie
z poliptyku olkuskiego Matka Boza i umi-
tfowany uczen stojg pograzeni w bélu.
Chrystus, rozpiety na niskim krzyzu,
ocieka krwig. Gtowa spoczywa na pra-
wym ramieniu, a twarz zastygta w bole-
snym grymasie.

Maryja ukazana jest jako Matka Bole-
sna. W czarnej zatobnej szacie, z dtornmi
skrzyzowanymi na piersiach, pochyla
gtowe i trzyma chuste sugerujacg gest
ocierania tez. Ptacz matki po stracie
dziecka jest podkresleniem Iludzkiego
wymiaru sceny. Maryja przedstawiona
jest jako wspétcierpigca z ukrzyzowanym
synem, bedacym ciatem z jej ciata. Swiety
Jan, odziany w czerwony ptaszcz i zielong
szate, bolesnie spoglada na Jezusa. Wolg :
Chrystusa Maryja stata sie takze jego Jan Zwany Wielkim, Ukrzyzowanie, 1485 r.,
matka - na nim ciazy obowiazek roztocze- skrzyd’rg po_Iipt}/ku olkusk‘iego w bazylice
nia nad nia opieki po $mierci Mesjasza. kolegiackiej $w. Andrzeja w Olkuszu.

Tego typu wizerunki oprocz wymowy pasyjnej byty rowniez interpretowane eklezjo-
logicznie. Maryja stojgca pod krzyzem, stajac sie wedtug przykazania Jezusa matkg $w.
Jana, rozumiana byta jako Matka catego Kosciota - Mater Ecclesiae.

Przydomek Bramantino, pod ktérym znany jest juz w najdawniejszych dokumentach
Bartolomeo Suardi, malarz i architekt lombardzki, podkresla zwiazek, jaki taczyt go z pocho-
dzacym z Urbino i starszym o okoto dwudziestu lat jego mistrzem Donatem Bramantem.

Zaden dokument ani zadne Zrédto literackie nie wspomina o wykonaniu tego duzego
obrazu, ktérego przeznaczenie pozostaje nieznane. W 1806 roku byt juz wystawiany
w Galerii akademii Sztuk Pieknych Breta i przypisywany Bramantemu. W 1781 roku
Cavalcaselle dokonat wtasciwej atrybucji. W potowie XIX wieku Ukrzyzowanie oddano
w depozyt do wiejskiego kosciota parafialnego w Villicino, poniewaz w kregach akade-
mickich styl obrazu nie cieszyt sie uznaniem. Po licznych interwencjach waznych oso-
bistosci swiata kultury ptétno zostato zabrane w 1861 roku i na powrét wystawione
w Pinakotece. Ztozona symbolika obrazu, bogata w tradycyjne ikonograficzne elementy
(czaszka Adama, stonce i ksiezyc, anioti diabet), i statyczno$¢ kompozycji wynikaja z przy-
jetego w dziele zatozenia. Celem obrazu byto nie ukazanie pewnej historii, ale wyktad
doktryny. Wedle bardzo prawdopodobnej hipotezy jest to ilustracja kazania Aelreda
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z Rievaulx (1147-1167), ktéry komen-
tujac fragmenty ksiegi lzajasza, poprzez
niejasne i czesto hermetyczne wizje sre-
dniowiecznej teologii, opisuje poczatki
Kosciota i chrzescijanstwa. Prawa strona
miataby, wedle tej interpretacji, przedsta-
wiac tradycje poprzedzajaca religie chrze-
$cijanska, majaca swe korzenie w kulturze
zydowskiej, bedacej spadkobierczynia kul-
tur egipskiej i poganskiej, postrzeganych
jako niedoskonate (z tej racji umieszczone
zostaty ponizej diabta i ksiezyca). Strona
lewa natomiast symbolizowataby nadej-
scie Chrystusa, ktéry przez swa ofiare na
krzyzu pokonat szatana i wyzwolit spod
jego panowania S$wiat (symbolizowany
przez owocujace drzewa), o$wietlajac go
$wiattem Prawdy (stonce).

Bramantino
(Bartolomeo Suardi) (ok. 1466-1530.),
Ukrzyzowanie ok. 1510-1511r.,
olej na ptétnie, 372 x 270 cm.

LA nad gtowg Jego umiescili napis z podaniem Jego winy: «To jest Jezus, Krél Zydowski»”.
(Mt 27,37)

Ukrzyzowanie to najczes$ciej obrazowana w sztuce scena pasyjna. Najwczesniejsze
znane wizerunki Jezusa ukrzyzowanego pochodzg z V stulecia. Poczgtkowo Chrystus na
krzyzu ukazywany byt w typie triumfatora, bez wyraznych oznak meczenstwa i fizycz-
nego bélu towarzyszacego smierci krzyzowej. Dopiero okoto potowy Xlll wieku artysci
zaczeli akcentowac ludzki wymiar smierci Syna Bozego. Powstajgce wéwczas wizerunki,
szczegdlnie charakterystyczne dla sztuki gotyckiej, pokazywaty Chrystusa cierpigcego,
umeczonego wielogodzinng egzekucja, z ciatem noszacym znamiona bicia i krwawig-
cymi ranami.

Na fresku z Mogity wiszacy na krzyzu Zbawiciel ma opuszczong gtowe i zamkniete
oczy. Z nieba zlatuja ku niemu aniotowie i zbierajg do kielichow krew ukrzyzowanego,
tryskajaca z ran jego boku, dtoni i stép. Motyw ten wiaze sie z kultem Krwi Paniskiej i jest
obecny w sztuce od okoto IX wieku. W pierwszych przedstawieniach krew wyptywajaca
z boku jest zbierana do kielicha personifikacja Eklezji - Kos$ciota. W ten sposéb ukazy-
wano Koscidt jako swego rodzaju dysponenta swietej Krwi Chrystusa, mistycznie prze-
lanej w kazdej mszy Swietej.

U szczytu krzyza widnieje titulus, czyli tabliczka z zapisem winy Jezusa, sporzadzona
z nakazu Pitata. Tre$¢ napisu w brzmieniu zgodnym ze skrétem I.N.R.I., ktéry ustalit sie
w sztuce, podaje Ewangelia Janowa: lesus Nazaremus Rex ludeorum. Na krakowskim
obrazie titulus przybiera najczestsza w sztuce forme prostokata.
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Pod krzyzem stojg Maryjai $w.Jan. Matka Boza, przyodziana w btekitny ptaszcz, zaure-
ola nad gtowa, ma rece skrzyzowane na piersi. Swiety Jan, w pomaraficzowym ptaszczu
narzuconym na ramiona, trzyma dtonie ztozone w modlitewnym gescie. Postacie pochy-
lajg gtowy, a ich twarze wyrazajg smutek. U stép krzyza przedstawiono opata cyster-
skiego: kleczacy przed Jezusem zakonnik petni w przedstawieniu funkcje oranta poleca-
jacego mitosierdziu Chrystusa swéj zakon, co podkresla ponadczasowo$c¢ ofiary krzyza.

- o
B e &

i_. "i' .-I | v

Stanistaw Samostrzelnik, Ukrzyzowanie, 1530-1541 .,
Opactwo Cysterséw w Krakowie-Mogile.
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Annibale zatozyt w 1582 roku w Bolonii, wraz z kuzynem Lodovikiem i bratem Ago-
stinem, Akademie degli Incamminati, ktéra stawiata sobie za cel przyblizenie obserwa-
cji natury w malarstwie, doskonalenie rysunku z natury, zmiane stosunku do wielkich
dziet dawnych mistrzéw, poddanych ponownej analizie i skonfrontowanych z technika
rysunku z natury. A zatem mato teorii, za to wiele bezposredniej obserwacji. To wtasnie
bolonska szkota potozyta podwaliny pod nowe malarstwo XVII wieku, ktére po prze-
niesieniu sie Annibale i Agostina do Rzymu tam wtasnie znalazto swéj osrodek. Anni-
bale po przyjezdzie do Rzymu potaczyt studia z natury z dogtebnym poznaniem dzieta

takich twoércow, jak przede wszystkim
Rafael i Michat Aniot, cho¢ bardzo silne
pozostaty jego zwiazki z tworczoscig Cor-
reggia i malarstwem weneckim, w szcze-
golnosci z Tintorettem. W centrum twor-
czosci Annibale zawsze pozostato daze-
nie do potaczenia barwy i monumentali-
zmu w ramach niezaprzeczalnego zwigzku
z natura. To Ukrzyzowanie, poprzedza-
jace rozpoczecie prac nad najstynniej-
szym dzietem Annibale, jakim byty malo-
widta w Galerii patacu Farnese w Rzy-
mie (1597-1600), nalezy do grupy obra-
z6w, w ktorych udato mu sie potaczyé
cechy wielkiego rzymskiego malarstwa
XVI wieku, z patosem wynikajagcym bez-
posrednio z tresci opowiadanej histo-
rii, czesto tragicznej. Zwréémy uwage, ze
monumentalna posta¢ Chrystusa i cen-
tralny uktad obrazu to elementy bezpo-
Srednio zaczerpniete z Michata Aniota,
w dziele Annibale zyskujace jednak petng
tragizmu naturalno$¢. W scenie zdaje sie
uczestniczy¢ réwniez pejzaz, przybie-
rajagcy zatobne tony, nie zaniedbywany
przez Carracciego w zadnym z obrazéw.
Waznym elementem tej fazy tworczosci
jest oddanie ludzkich emocji i bélu w spo-
sob odlegty od patosu i przesady.
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ZDJECIE Z KRZYZA

Maria Wegierska, siostra Karola V, kolekcjonerka dziet mistrzéw niderlandzkich, zreali-
zowata w koncu swoje marzenie, pozbawiajac bractwo kusznikéw z Leuven obrazu zdo-
bigcego ottarz gtéwny ich kaplicy w nieistniejagcym dzi$ kosSciele Notre-Dame-hors-le Mur
- stynnego Zdjecia z krzyza Rogiera van der Weydena, wymienita go za organy wycenione
na 1500 florendéw i za jego replike namalowang przez Michiela Coxcie. Wedtug badan
Vincente Alvareza, w 1551 roku obraz znajdowat sie w kaplicy rezydencji Marii Wegier-
skiej, gdzie podczas podrézy zobaczyt go Filip 1l, ktéry kupit ptétno od swojej ciotki
i w 1555 roku zabrat je do Hiszpanii. Monumentalna, dramatyczna kompozycja stanowi
najwybitniejszy przyktad mtodzienczej twérczosci artysty, a jednoczesnie podstawowy
punkt odniesienia w analizie jego dorobku, jako Ze jest to bezsprzeczne dzieto van der
Weydena, wymienione w rejestrze prac mistrza z 1574 roku. Opis zawarty w tym zré-
dle pozwala przypuszczac, ze tablica byta pierwotnie czescig tryptyku, ktérego skrzy-
dta boczne zaginety. Sposéb rozmieszczenia uczestnikow sceny namalowanych w natu-
ralnej wielkosci przywodzi na mysl rzezbiony relief harmonijnie zakomponowany w zto-
tej niszy, na podobienstwo ottarza szafiastego z rzezbami z polichromowanego drewna.

Rogier van der Weyden (ok. 1399-1464 r.), Zdjecie z krzyza,
ok. 1435 r., olej na desce, 220 x 262 cm.
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Brak pejzazu i ztote tto uwypuklajg modelunek postaci, na ktérych skupia sie uwaga
widza. Van der Weyden w mistrzowski sposéb odtworzyt w renesansowej kompozycji
poztacane tto typowe dla $redniowiecznego malarstwa religijnego.

Gtéwnym elementem kompozycji jest nagie ciato Chrystusa tworzace nie ma
pozioma krzywizne i przypominajgce scene Ztozenia do grobu. Zdaniem niektérych
badaczy, ten sposob przedstawienia miat faczy¢ rézne epizody nastepujace po Ukrzy-
zowaniu: Zdjecie z krzyza, Optakiwanie i Ztozenie do grobu. Rézne epizody sttoczone
W ciasnej przestrzeni miaty zacheci¢ wiernych do refleksji nad kwestiami Smierci Zba-

wiciela.

Zdjecie z krzyza, ciato lezy na catu-
nie, podtrzymywane przez $w. Jana,
ktéry ociera z krwi twarz Jezusa. Na
czole widoczny jest krwawy $lad po koro-
nie cierniowej. Zastygta krew dostrzec
mozna takze na szyi i wokét rany na pra-
wym boku. Nad ciatem Chrystusa kleczy
Maryja w biatej szacie, z dtornmi ztozonymi
w gescie modlitwy. Za Maryja widoczne
sg kolejne postacie, ktére Biblia wymie-
nia jako zajmujgce sie pogrzebem Chry-
stusa: Maria Magdalena, ubrana zgod-
nie z modg panujaca w czasie powstania
obrazu, trzymajgca w dtoniach swdj pod-
stawowy atrybut - naczynie na wonnosci,
oraz Jozef z Arymatei i Nikodem.

Naczynie z wonnosSciami, ktorymi
zostanie namaszczone ciato Jezusa, ma
wymiar gteboko symboliczny. Wedtug
ewangelii Jana Nikodem przyniést w tym
celu ,okoto stu funtéw mieszaniny mirry
i aloesu” (J 19,39), ktore to sktadniki
wedtug Prawa Mojzeszowego zawierat
olej stuzagcy do namaszczenia Arki Przy-
mierza i sprzetéow znajdujgcych sie w swie-
tym Przybytku. Namaszczenie Chrystusa
olejami byto uswieceniem jego ciata
i oddaniem mu nalezytej czci. W ten spo-
sob przygotowane ciato Odkupiciela sta-
wato sie najswietszg ofiarg ztozong Bogu.
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Podczas pobytu na francuskim dwo-
rze Franciszka | Rosso Fiorentino nama-
lowat Piete dla Anny de Montmorency,
ktéra umiescita obraz w jednej z kaplic
zamku w Ecouen, Okres francuski stano-
wit ostatni okres twérczosci artysty, doj-
rzewajacej pomiedzy Florencjg, Rzymem
a Wenecja. Pieta jest przyktadem kunsztu,
ktéry malarz doskonalit na przestrzeni lat.
Ztozona, ale harmonijna struktura obrazu
wynika z zastosowania nowych rozwia-
zan przestrzennych i kompozycyjnych.
U wylotu ciemnej jaskini, na tle skal-
nych $cian, ktebig sie postacie zajmujace
caty pierwszy plan, jakby chciaty z impe-
tem wyj$¢ z ram ptétna. Punktem central-
nym obrazu jest martwe, jakby wyrzez-
bione ciato Chrystusa, ktérego horyzon-
talne utozenie podkreslaja jeszcze szeroko
rozwarte ramiona Maryi. Podtrzymujace
ciato postacie swietych Jana i Marii Mag-
daleny wyznaczajg krance obszaru obje-
tego rekami Maryi i poduszka, na ktérej
ztozono Jezusa, a ktéra dzieki swemu usy-
tuowaniu pozwala na doskonate wyeks-
ponowanie martwego ciata Zbawiciela.
Zwartos¢ sceny sprzyja réwniez gama
kolorystyczna: rézne odcienie czerwieni
i oranzu, tworzace ,efekt kolistego powté-
rzenia”, rozdziela jedynie jasne ciato Chry-

Rosso Fiorentino
(Giovanni Battista do Jacopo, 1494-1540.),
Pieta, 1530-1540 .,
malowidto przeniesione z deski na ptétno,
159 x 245 cm, Muzeum Luwr, Paryz.

stusa. Przyttumione $wiatto skagpo oswietla zgromadzone wokét Niego trzy postacie,
ktérych luzno narzucone szaty dynamizujg scene, jakby wewnatrz niej wiat wiatr roz-

wiewajacy tkaniny.

115



To drugie dzieto wyrzeZzbione podczas piecioletniego pobytu Michata Aniotfa
w Wiecznym Miescie za pontyfikatu papieza Aleksandra VI, Wykonane zostato na zle-
cenie francuskiego kardynata Jana Bilheres de Lagraulas, opata Saint-Denis i ambasa-
dora kréla Francji Karola VII.

Opat nie miat zamiaru wywozi¢ dzieta do Francji. Chciat, aby Pieta znalazta sie
w Bazylice $w. Piotra, jako symbol poparcia Francji dla Rzymu i potwierdzenie zwierzch-
nictwa papieskiego.

Dlatego posta¢ Matki Boskiej symbolizujgca Kosciét siedzi na skale Golgoty, kamie-
niu wegielnym, na ktérym $w. Piotr, pierwszy papiez i jego nastepcy zbudowali Kosciot.

Motyw Piety, czyli Matki Boskiej trzymajacej w ramionach zdjetego z krzyza Jezusa,
byt rozpowszechniony w ikonografii gotyckiej w wielu krajach Europy, szczegdlnie
w pietnastowiecznej Francji i w nieco mniejszym stopniu w Italii.

Michat Aniot Buonarroti, Pieta Watykanska, 1498 - 1499 r.
marmur, 174 x 195 cm, Bazylika $w. Piotra, Watykan.
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Rzezba Michata Aniota miata niewiele wspdlnego ze sredniowiecznymi przedsta-
wieniami obezwtadnionej bolem matki, ucielesniajacej tak wielbiong w $redniowieczu
religijnosc i cierpienie.

Artysta w sposéb niebywaty zaadaptowat scene do klasycznej estetyki, w ktdorej
triumfuje piekno. Cierpienie i bezradnos$¢ Matki Boskiej wyrazne zostaty tylko gestem
jej lewej dtoni, ktérym zdaje sie zadawac nieme pytanie o meke Chrystusa.

Pieta watykanska jest bardzo nowatorska kompozycyjnie. Michatowi Aniotowi
pierwszemu udato sie przedstawié¢ Matke Boska w sposdb naturalny. Siedzac, podtrzy-
muje bezwtadne ciato Jezusa spoczywajace na jej kolanach. Aby sztywne cztonki Chry-
stusa zmiescity sie w ramionach Maryi., Michat Aniot zmienit proporcje obydwu postaci,
znacznie powiekszajac posta¢ Matki Boskiej. Dzieki temu zabiegowi powiekszyta sie
przestrzenn wokét Chrystusa. Gdyby jednak Matka Boska wstata, okazataby sie duzo
wyzsza od syna. Catos$¢ doskonale wpisuje w strukture piramidalng, tak czesto wyko-
rzystywana przez Leonarda da Vinci, przecieta dwiema prostopadtymi osiami, ktore
wyznaczajg gtowy Matki Boskiej i Chrystusa. Podstawe tréjkata tworzg bogato udra-
powane szaty Maryi po prawej stronie oraz nagie stopy Chrystusa zwisajace bezwtad-
nie po lewej. Linia prowadzaca od lewego przedramienia Matki Boskiej do lewej stopy
Chrystusa jest réwnolegta a do bezwtadnie zwisajacej reki Zbawiciela.

Renesansowy cztowiek wybierat harmonijne kompozycje o idealnych proporcjach,
w ktérych triumfowato piekno.

Zgodnie ze swiadectwem obu biograféw wspotczesnych Aniotowi twarz Maryi byta
zawziecie krytykowana.

Vasarii napisat: (...) byli i tacy niemadrzy, co twierdzili, Zze posta¢ Matki Boskiej jest
zbyt mtoda, a nie wzieli pod uwage, ze osoby dziewicze o nieskazonym zyciu dobrze
sie trzymaja i zachowuja mtody, niczym niezmacony wyraz twarzy przez dtugi czas,
a dopiero, gdy co$ je zasmuci, jak to byto z Chrystusem, dzieje sie z nimi przeciwnie”
(Zywoty... PW 1979 s. 452).

Jej przymkniete oczy i piekna, petna spokoju twarz zdajg sie Swiadczy¢, ze pogodzita
sie ze $Smiercig syna, poznawszy obietnice zbawienia dzieki ofierze Chrystusa. Niemy
bdl na twarzy Maryi jest prawdopodobnie nawigzaniem do kazania $w. Bernardyna ze
Sieny. Méwit on o Maryi, trzymajacej w ramionach martwe ciato Syna, ze wspominata
go jako matego chtopca, ktérego tulita do piersi.

Pieta Watykanska jest jedynym dzietem podpisanym przez Michata Aniota. Na szar-
fie przecinajacej na skos tors Maryi znajduje sie napis; MICHEL ANGELUS BONARO-
TUS FLORENT FACIBAT (Uczynit to Florentczyk Michat Aniot Buonarroti).

Codivi i Vasari napisali, ze postanowit podpisa¢ dzieto, poniewaz zaczeto przypisy-
wac jego autorstwo innemu artyscie. Chyba jednak podpisanie dzieta w tak widocznym
miejscu $wiadczy raczej o tym, ze Buonarroti byt po prostu dumny z tej rzezby. Pieta
Watykanska uznawana jest za drugie arcydzieto Michata Aniota

W 1749 roku Piete umieszczono w miejscu, w ktédrym znajduje sie do dzi$, pomie-
dzy Swietymi Drzwiami a kaplica éw. Sebastiana: w pierwszej kaplicy od potudniowej
strony Bazyliki $w. Piotra.
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OPLAKIWANIA (LAMENTACIJE)

,Potem Jozef z Arymatei, ktéry byt uczniem Jezusa, lecz ukrytym z obawy przed Zydami,
poprosit Pitata, aby mdégt zabrac ciato Jezusa. A Pitat zezwolit. Poszedt wiec i zabrat Jego
ciato. Przybyt réwniez i Nikodem, ten, ktéry po raz pierwszy przyszedt do Jezusa w nocy,
i przyniést okoto stu funtéw mieszaniny i aloesu”. (J 19,38-39)

Na najwczesniejszych wyobrazeniach zdjecia z krzyza pojawia sie Jozef z Arymatei,
czesto wykonujacy te czynnos$¢ wespot z Nikodemem. Od X wieku przedstawienia byty
stopniowo wzbogacane o kolejne postacie - Marie Magdalene i Marie matke Jakuba.
Sztuka nowozytna wykreowata bardzo rozbudowane sceny, w ktérych liczba asystujacych
przy zdejmowaniu z krzyza jest powiekszona takze o anonimowych pachotkéw i stugi.

Optakiwanie z Chomranic to jedno z najstynniejszych dziet polskiej sztuki srednio-
wiecznej. Obraz ukazuje rozbudowang scene zdjecia z krzyza. Anonimowy artysta
przedstawit szersze niz w poprzednich scenach ujecie Kalwarii - pusty krzyz Chrystusa
otaczajg krzyze z ciatami Dyzmy (po prawicy Chrystusa) i Gestasa. Uwazny obserwator
na nogach ztoczyncéw dostrzeze krwawe slady - znak wspomnianego przez $w. Jana
famania goleni (J 19,33).

Martwy Chrystus lezy na biatym catunie trzymanym przez Jézefa z Arymatei i Niko-

dema. Smukte, blade ciato poza ramg w boku nie nosi $ladéw meki. Kleczy nad nim
Maryja, a w jej pozie trudno doszukac sie emocji matki uczestniczacej w ostatniej postu-
dze przy zmartym dziecku. Maryja trwa :
w modlitwie i - tak jak kiedys w Betle-
jem - medytuje, doswiadczajagc tajem-
nicy zycia i $mierci Syna Bozego. Poprzez
wspolng dla Matki Bozej i Chrystusa kolo-
rystyke szat, a nawet uktad kompozy-
cyjny obrazu, w ktérego centrum, na osi
krzyza, znajduje sie wtasnie Maryja, arty-
sta odnidst sie do idei compassio Mariae -
wspotodczuwania, wspdicierpienia Maryi
i jej duchowego zjednoczenia z Jezusem.

Tuz przy Maryi stoi Maria Kleofasowa,
W czarnej szacie i w biatym zawoju na
gtowie. Po lewej widzimy Marie Magda-
lene trzymajgca naczynie z wonnosciami
i zwracajaca sie w strone Jana Apostota.

Tto wypetnia ornament z moty-
wem winorosli - rozwigzanie zastepu-
jace popularne ztote tto, ktére cho¢ stop-
niowo wypierane przez pejzaz, ciagle jesz-
cze byto obecne w polskiej sztuce okresu
pdznego $redniowiecza.

Mistrz Optakiwania, Optakiwanie z Chomranic,
ok. 1440 r., tempera na desce,
Muzeum Diecezjalne w Tarnowie.
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Wiosng 1460 roku Ludovico Gonzaga mogt czué sie wreszcie usatysfakcjonowany,
po niemal trzech latach pertraktacji Andrea Mantegna przyjat bowiem zaproszenie, by
jako nadworny malarz zamieszka¢ w Mantui. Mantegna, mimo mtodego wieku, byt juz
uznawany za jednego z najlepszych malarzy pétnocnych Wtoch, a Ludovico Gonzaga, by
pozyska¢ go do stuzby, musiat obieca¢ mu sowita zaptate w postaci daréw, miesiecznej
pensji i utrzymania catej szeScioosobowej rodziny mistrza.

Andrea Mantegna (1431-1506 r.), Martwy Chrystus, ok. 1475-1478 roku,
tempera na ptétnie, 68 x 81 cm.

Z perspektywy czasu mozna stwierdzi¢, ze umowa okazata sie niezwykle korzystna dla
obu stron. Uczony arystokrata, o humanistycznym wyksztatceniu, mégt podziwia¢ zrecz-
nos¢, z jakg Mantegna przektadat ideaty $wiata klasycznego na jezyk malarski, malarz zas
byt przez czterdziesci lat niekwestionowanym krélem mantuanskiej sceny artystycznej
i zdobywszy uznanie i mecenat trzech pokolern Gonzagdw, nigdy nie stracit raz osiggnie-
tej pozycji. Martwy Chrystus jest jednym z obrazéw, ktéry Mantegna namalowat w cza-
sie swego pobytu w Mantui. Zachowato sie jednak niewiele informacji na temat tego
dzieta, uwazanego za najdoskonalszy wyraz geniuszu artysty. Nie wiadomo na przy-
ktad, kiedy i dla kogo zostato wykonane. Wiemy natomiast, ze Mantegna zachowat dla
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siebie druga wersje tej kompozycji, ponie-
waz w spisie obrazéw, ktére pozosta-
wit w spadku synowi Ludovicowi, wymie-
niony zostat Chrystus w skrécie. Skompli-
kowane s3 réwniez kolekcjonerskie dzieje
tego ptétna, ktore znalazto sie w Pinako-
tece dopiero w 1824 roku W pewnym
momencie - nie wiadomo, jak i dlaczego
- dzieto to zostato wystane z Mantui do
Ferrary. Stamtad na poczatku XVII wieku
znalazto sie w Rzymie, gdzie odnotowy-
wane byto w kolekgji rodziny Aldobrandi-
nich az do poczatku XIX wieku.

Sita tego obrazu ptynie przede wszyst-
kim z zastosowania odwaznego skrétu
perspektywicznego oraz zdumiewaja-
cego realizmu szczegotéw. Niezwykty
punkt widzenia przyjety przez Mantegne
- ktéry na pierwszym planie przedstawit
umeczone ciato Chrystusa - miat na celu
wzbudzenie w widzu silnego wspétczu-
cia. Dzieto byto bowiem pomyslane jako
przedmiot medytacji i prywatnej dewocji.

Wrazenie, jakie wywotuja w widzu
detale, jest zadziwiajgce - wystarczy spoj-
rze¢ na tfzy, przezroczyste i kruche jak
krysztat, ktore ztobig bruzdy na twarzach
Jozefa z Arymatei i Matki Boskiej. Tego
typu elementy wydaja sie nie tyle nama-
lowane, ile raczej cyzelowane, co jest
zastugg obranej przez Mantegne tech-
niki: mistrz uzyt tempery zamiast bardziej
btyszczacych farb olejnych i nie pokryt
obrazu, jak to byto wéwczas powszechne,
warstwa przezroczystego werniksu (wer-
niks podkreslat co prawda zywos$¢ kolo-
réw, ale zakrywat najdelikatniejsze detale).
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Andrea Mantegna (1431-1506r.),
Martwy Chrystus, fragment,
ok. 1475-1478 roku.

Andrea Mantegna (1431-1506r.),
Martwy Chrystus, fragment,
ok. 1475-1478 roku.



ZtOZENIE DO GROBU

Rafael byt synem nadwornego malarza z Urbino, Giovanniego Santi. wedtug Gior-
gia Vasariego, Rafael po kilku pierwszych latach nauki w rodzinnym miescie, jeszcze
jako dziecko, zostat wystany przez ojca do Perugii, aby tam, w warsztacie Pietra Vannuc-
ciiego, znanego lepiej jako Perugino, uzupetnit swa wiedze.

Rafael (Raffaello Santi) (1483-1520 r.), Ztozenie do grobu (Retabulum Baglionich), 1507 r.,
olej na desce, 184 x 176 cm,
Dzieki wyjgtkowym zdolnosciom mtody malarz szybko przestat by¢ uczniem i juz
w 1502 roku uzyskat tytut mistrzowski. Retabulum Ztozenie do grobu zostato zaméwione
w Peruggi w 1507 roku, w czasie krwawych walk o wtadze, prowadzonych przez domi-
nujace rodziny w miescie. Obraz zaméwita dama z rodu Baglionich, Atalanta, ktéra w ten
sposob chciata uczci¢ pamiec swego zmartego syna, Grifonetta. W 1500 roku dokonat on
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okrutnej rzezi wiekszosci cztonkéw swojej rodziny. Uciekajac, szukat schronienia w willi
matki, ktéra jednak wstrzasnieta czynem syna odmaéwita mu wszelkiej pomocy. Grifo-
netto, zmuszony do powrotu do Peruggi, zostat zamordowany przez cudem ocalatych
z masakry krewnych. Jak podajg dwczesne kroniki, Atalanta przybyta do umierajacego
syna, by wystucha¢ jego ostatnich stéow. Jej ubranie i twarz zostaty splamione krwig
syna. Bdl, ktéry jg rozdzierat, byt jak bole$¢ Matki Boskiej namalowanej przez Rafaela
w Retabulum Baglionich.

Predella, ktéra dopetnita ottarz, znajduje sie obecnie w Pinakotece Watykanskie;j.
Skfada sie z trzech obrazéw olejnych na desce. Srodkowa kompozycja to utrzymane
w delikatnych odcieniach szarosci, monochromatyczne tondo, przedstawiajgce trzy
cnoty teologiczne: Wiare, Nadzieje i Mitos¢.

Ten sugestywny obraz, wykonany na
zlecenie Girolama Vittricego, przezna-
czony byt do rzymskiego kosciét Santa
Maria in Vallicella, a doktadniej do kaplicy
rodowej Vittricich. Jest to jeden z pierw-
szych przyktadéw nowatorskiego ujecia
tematu religijnego w dziele o charakterze
publicznym, zaprezentowany przez lom-
bardzkiego artyste.

W poczatkach XVII wieku Caravag-
gio wypracowat wtasny styl, zainspiro-
wany naturg i otaczajgcy rzeczywisto-
$cig. Modelami artysty byli zwykli, prosci
ludzie, ktérych malowat, uzywajac silnych
efektéw Swiattocieniowych w kompozy-
cjach o duzej sile wyrazu. W nowatorski
sposbéb traktowat takze obrazy o tema-
tyce $wieckiej, po mistrzowsku przedsta-
wiajgc rézne rodzaje owocéw w koszu,
odbicie szyby w dzbanie z wodg czy bukiet
kwiatéw. Naturalizm obrazéw Caravaggia
budzit powszechny podziw i zdumienie.

Realistyczne przedstawienie tema-
téw religijnych, byto niekiedy przyczyna

Caravaggio (Michelangelo Merisi)

powaznych k’ropotpw artysty, Znanego (1571-1610 r.), Ztozenie do grobu,
z gwattownego, niespokojnego charak-  ok. 1600-1604 r., olej na ptétnie, 300 x 203 cm,
teru. Stynny jest incydent sporu artysty Pinakoteka Watykariska

z karmelitami z rzymskiego kosciota Santa

Maria della Scala, zleceniodawcami obrazu Zasniecie Matki Boskiej, obecnie w zbiorach
Luwru. Zakonnicy odrzucili obraz, uznajac go a niestosowny, a po Rzymie krazyta plotka,
ze modelem do postaci Maryi byto ciato prostytutki wytowione z rzeki. Tymczasem Zto-
Zenie do grobu, wyrdzniajace sie monumentalng, harmonijng kompozycja, spotkato sie
Z uznaniem zleceniodawcy.
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CHRYSTUS UKAZUJACY SIE SWOJEJ MATCE

Rogier van der Weyden inspiracje dla bogatego, angazujgcego i bardzo intensyw-
nego zycia religijnego znajdowat, poszukujagc nowej ikonografii $wietej. Delikatne,
wychudzone postacie zostaty namalowane réwnolegte do ptaszczyzny obrazu i odci-
najga sie od tta jak ptaskorzezby. Ich dramat, poza surowym wyrazem twarzy i powscia-
ganymi emocjami, znajduje symboliczny wyraz w doborze barw oraz sposobie oddania
otulajacych je szat, udrapowanych z nieskonczonej ilosci tamiagcych sie fatd, jak gdyby
dramatycznie splatanych.
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Rogier van der Weyden
(1399/1400 -1464 r.),
Ottarz z Miraflores
(prawe skrzydto:
Chrystus ukazujqcy sie
Swojej Matce,
czes$¢ srodkowa: Pieta,
lewe skrzydto:
Adoracja Dziecigtka),
okoto 1440,
olej na desce, 71 x 43 cm.
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Rogier van der Weyden, Ottarz Miraflores, catos¢, tryptyk.

Te elementy malarstwa Rogiera van
der Weydena przysporzyty mu wiel-
kiego uznania w wielu zakonach skut-
kujac lawing zaméwien z catej Europy.
Ottarz ten pochodzi z klasztoru w Bur-
gos w $Srodkowej Hiszpanii i rozwija zto-
zony program narracyjny, opracowany
czeSciowo przez samego zleceniodawce.
Sceny umieszczono w trzech iluzjoni-
stycznych obramieniach architektonicz-
nych zdobionych epizodami i postaciami
ze Starego i Nowego Testamentu zwigza-
nymi z zyciem Marii. Oprécz niezwyktej
pomystowosci rozwigzania kwestii roz-
mieszczenia w obrazie duzej liczby scen,
warto zwrdéci¢ uwage rowniez na wybitne
umiejetnosci malarskie, ktorych artysta
daje dowody w odtworzeniu iluzjonistycz-
nie ujetych detali architektury.
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Chrystus ukazujqcy sie Swojej Matce,
ptaskorzezba drewniana,
Katedra Najswietszej Marii Panny
w Monachium (Frauenkirche, Munchen).

Piekng ptaskorzezbe z drewna, Chry-
stus ukazujgcy sie Swojej Matce, znalezli-
sSmy w Katedrze w Monachium. Jest to
duza ptaskorzezba w catosci z drewna,
nie taczonego. Scena ukazania sie Jezusa
Chrystusa Zmartwychwstatego Swojej
Matce jest petna ekspresji .Matka Boza sie-
dzaca za stotem czytajaca Pismo Swiete,
podnosi gtowe i patrzy na Swojego Zmar-
twychwstatego Syna, ktéry w biegu z Pro-
porcem Zwyciestwa w reku, pojawia sie,
witasnie, przekracza prog Jej komnaty.
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ZASNIECIE MATKI BOZE)J

Niewielka tabliczka ukazuje Matke
Boza na tozu i Chrystusa, ktory unosi
jej dusze. Na przedstawieniach zasnie-
cia jedynie czterej apostotowie ukazy-
wani byli w umozliwiajacy ich rozpozna-
nie: u wezgtowia Maryi, z kadzielnicg $w.
Piotr, a wychylajacy sie zza jej toza sw.
Jan zbliza twarz do twarzy Maryi. Do jej
stop pochyla sie sw. Pawet, przy ktérym
stoi $w. Andrzej, jego posta¢ wyrdznia sie
gestykulacjg spomiedzy pozostatych apo-
stotow.

Obraz przeznaczony dla kosciota kar-
melitéw bosych Santa Maria della Scala in
Trastevere na rzymskim Zatybrzu zama-
wiajacy odrzucili z powodu brutalnego
naturalizmu ujecia. Biografowie Caravag-
gia wspominajg, ze zarzucano mu brak

Zasniecie Matki Bozej, ptaskorzezba, ikona,

nalezytego sz'aCL'mku .dla l\'/lat'ki Bozej: Konstantynopol, X wiek,
ktéra w odzieniu ,niechlujnej dziewki plakietka ze steatytu, 13,1 x 11,3 cm,
z rozrzuconymi nogami”. Podobno zresztg Kunsthistorisches Museum, Wieden

za model stuzyta malarzowi martwa pro-

stytutka. Obraz jednak wzbudzit zainteresowanie Pietera Paula Rubensa wystanego
przez ksiecia Mantui Gonzage do Rzymu, ktéry kupit go za kilka skudéw. Z Mantui
obraz trafit do zbioréw Karola | w Anglii, a potem do Wersalu Ludwika XIV, skad zostat
przeniesiony do Luwru. Jest to ostatnie wielkie dzieto namalowane przez Caravaggia
przed opuszczeniem Rzymu: data jego ukonczenia zbiega sie z ucieczkay artysty oskar-
zonego o zabdjstwo. Prostota formalna i ikonograficzna sprawia, ze mamy tu do czynie-
nia z arcydzietem naturalizmu, przejmujaco ludzkim i prawdziwym.

Wokoét ciata pograzonej w $miertelnym $nie Maryi na ktdrej twarzy maluje sie spo-
kéj i ukojenie, zebrali sie zrozpaczeni apostotowie. Ubogie wnetrze, pograzone w poét-
mroku, poteguje jeszcze wrazenie beznadziejnosci i smutku, ale niespotykanie czer-
wona barwa szaty Maryi i wiszacej nad Nig kotary, rozéwietla scene, nie pozwalajac, aby
pochtonat ja mrok panujacy w pomieszczeniu. Swiatto padajace z lewej strony omiata
tyse czaszki pochylone w kierunku centralnego punktu kompozycji i niemal catkowicie
koncentruje sie w miejscu, gdzie lezy ciato Maryi Uwypukla przy tym masywne bryty
postaci, a przede wszystkim nadaje catosci walor duchowy, stajac sie symbolem Boskiej
obecnosci.
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Caravaggio (Michelangelo Merisi da Caravaggio) (1571-1610 r.), Smier¢ Matki Boskiej,
1601-1605/1606 r., olej na ptétnie, 359 x 245 cm, Muzeum Luwr, Paryz.




Zgodnie z tradycja bizantyjska, wszystkich dwunastu apostotéw zgromadzito sie po
prawej i lewej stronie toza Matki Bozej. Niewidzialny dla nich Chrystus, otoczony man-
drolg, trzyma w ramionach dusze swej Matki, przedstawionej jako niemowle w powija-
kach. Towarzyszy mu dwadch aniotéw i serafin, ktéry unosi sie ponad gtowa. Tto wypet-
niaja budynki, ktére symbolizuja dom na gérze Syjon w Jerozolimie, gdzie nastgpito
Zasniecie Maryi. Przed nimi, niemal w réwnym rzedzie z aniotami towarzyszacymi Chry-
stusowi, umieszczono wizerunki trzech biskupéw, obecnych przy Zasnieciu Maryi: Dio-
nizego Areopagity (biskupa Aten), Jakuba, Brata Panskiego (biskupa Jerozolimy) i Tymo-
teusza (biskupa Efezu), ktéry prawdopodobnie byt uczniem $w. Pawta. Byli oni pierw-
szymi biskupami Kosciota chrzescijanskiego i przypuszcza sie, ze byli tez pierwszymi,
ktérzy rozgtosi\li wies¢ o wniebowzieciu Matki Bozej. U stép toza widac posta¢ zydow-
skiego kaptana Jefoniasza, ktory usitowat zbezczesci¢ ciato spoczywajace na marach,
lecz przeszkodzit mu w tym archaniot Michat, obcinajgc mieczem obie dtonie kaptana.
Dtonie te przylgnety do mar, lecz gdy, zyd zaczat sie modli¢ do Maryi, dtonie z powro-
tem przyrosty do jego rak.

Zasniecie Matki Bozej, lkona rosyjska (Pétnocna Rosja), XVIII wiek,
Zbiory Prywatne, Lucerna
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WNIEBOWZIECIE

Po kilku dzietach mtodzienczych
w manierze jeszcze Giorgionaw 1518 roku
Tycjan maluje obraz Assunta (Matka Boska
Whiebowzieta). | tu rozwija w petni swoja
wielka piesn barwng i tworzy dzieto, ktére
przez monumentalizm i site wyrazu staje
w zawody z wielkim malarstwem rzym-
skim renesansu Rafaela i Michata Aniota
Buonarottiego. Obraz jest umieszczony
w absydzie kosciota Santa Maria Gloriosa
dei Frati w Wenecji - i teraz Wenecja zna-
lazta wykonawce godnego jej potegi.

Dzieto to zostato poswiecone w 1518
roku. Wizja Matki Boskiej unoszacej sie
w chmurach wsrdéd kregu aniotkéw ku
Bogu Ojcu, byta czyms nowym.

Grupa aniotkéw u dotu obrazu ze zdu-
mieniem i zaskoczeniem obserwuje Matke
Boza. Z ciemnego ttumu na dole obrazu
wynurza sie ubrany w czerwien apostot
i dramatycznym gestem i spojrzeniem pro-
wadzi nas do zanurzonej w jasnym Swie-
tle Maryi, ktéra z kolei swoim gestem
przenosi nas jeszcze wyzej, w sfere nieba.
Caty obraz jest bardzo dynamiczny, zrywa
z dawnymi schematami ujmujacymi te
scene symbolicznie i statycznie. Wraze-
nie robi nie tylko ruch postaci lecz takze
intensywne barwy dzieta. | tu mozemy
zaobserwowac palete malarza, ktérg two-
rza gtéwnie czerwienie, brazy, zéfcien
ugrowa i czarny - jedynie ptaszcz Maryi
jest niebieski. Ta waska gama barwna
potem bedzie jeszcze bardziej dobitna.

Tycjan, Whiebowziecie NMP (Matka Boska
Whiebowzieta) (po wtosku: Assunta), 1518 r.,
olej na desce, 680 x 360 cm,
Santa Maria Gloriosa dei Frari.

Po namalowaniu Assunty stawa Tycjana malarza przekracza granice laguny. Byt
pierwszym artystg renesansowym, ktory dzieki wielkos$ci swej sztuki osiggnat stawe
miedzynarodowa. Ksigzeta i wielcy wtadcy tego czasu zarzucali go zaméwieniami, prze-
$cigajac sie w zaszczytach dla niego. Tak czynig ksigzeta Ferrary, Urbino, réd Gonzagéow
z Mantui, potezni Farnese z papiezem Pawtem llI, krél Francji Franciszek |, hiszpanski

cesarz Karol Vi jego syn cesarz Filip Il.
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Tycjan, Whiebowziecie NMP (Matka Boska
Whiebowzieta) (po wtosku: Assunta), 1518 r.,
fragment, olej na desce, 680 x 360 cm,
Santa Maria Gloriosa dei Frari.

Tycjan, Whiebowziecie NMP (Matka Boska
Whiebowzieta) (po wtosku: Assunta), 1518 r., widok ottarza, olej na desce, 680 x 360 cm,
Santa Maria Gloriosa dei Frari.
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W 1626 roku Pieter Paul Rubens, flamandzki malarz, ukonczyt swéj obraz zatytutowany:
Whiebowziecie Najswietszej Marii Panny, ktéry zostat umieszczony w nastawie oftarzowej
w Katedrze Najswietszej Marii Panny w Antwerpii, gdzie znajduje sie do dnia dzisiejszego.

Peter Paul Rubens, Whiebowziecie Najswietszej Marii Panny,
1626 r., olej na panelu, 490 x 325 cm,
Katedra Najswietszej Marii Panny w Antwerpii.
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Guido Reni urodzit sie 4 listopada 1575 roku w Bolonii. Zmart 18 sierpnia 1842 roku
w Bolonii. Byt malarzem, rysownikiem i akwaforcistg. Wniebowziecie Najswietszej Marii
po tacinie Assumptio Beatissimae Virgins in caelum dotyczy wziecia do nieba z ciatem
i duszg Najswietszej Marii Panny po zakonczeniu jej ziemskiego Zycia, stanowi w Kosciele
rzymskokatolickim dla kazdego wiernego dogmat wiary z uroczystego nauczania. Uro-
czystos¢ Wniebowziecia Najswietszej Marii Panny obchodzona jest w Kosciele rzym-
skokatolickim 15 sierpnia i zwana tez jest Swietem Matki Bozej Zielnej.

S = :
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Guido Reni (1575-1642), Wniebowziecie Najswietszej Marii Panny,
1642 r (inni 1638-1639 r.), namalowany na jedwabiu, 295 x 208,0 cm,
Stara Pinakoteka w Monachium Alte Pinakothek Munich.
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KORONOWANIE NAJSWIETSZEJ MARII PANNY

Giorgio Vasari byt zachwycony tym obrazem i uwazat go za najlepsze dzieto brata
zakonnego Giovanniego, ktéry swoim uduchowionym i petnym poetyckiego wdzieku
malowidtem zawdziecza przydomek Angelico (anielski).
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Fra Angelico (Guido di Pietro) (ok. 1305-1455, wzmiankowany w 1417 r. we Florencji; w 1455 r.
w Rzymie), Koronacja Matki Boskiej, ok. 1430-1432 r.,tempera, deska, 213 x 211 cm, Muzeum Luwr, Paryz.
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Malowidto wykonane dla kosciota San Domenico w Fiesole pozostawato w miejscu prze-
znaczenia do 1812 roku, kiedy to Napoleon, po dokonaniu kasacji zakonu dominikanéw,
wywidzt obraz do Paryza. Malujac Koronacje Matki Boskiej, temat popularny w sztuce sre-
dniowiecznej i czesty w XIV wieku i XV wieku, mégt Fra Angelico skonfrontowac swojg wizje
z licznymi interpretacjami swoich poprzednikéw. Pozostajac pod wptywem Masaccia, ktérego
tworczosé dokonata przewrotu w Srodowisku florenckim, Fra Angelico stworzyt wspaniatg
malarska kompozycje o zywych barwach, bogato zdobiong ztotem, zachwycajaca doktadno-
$cig szczegotu: sktonnosé do wyrafinowanej ornamentyki Swiadczy o Sredniowiecznych pozo-
statosciach formacji artystycznej tego prekursora renesansu. Na obrazie gesty ttum mieszkan-
cOW raju otacza bogato zdobione podium, na ktérym Chrystus w krélewskiej szacie naktada na
gtowe Maryi korone. Umieszczenie kleczacej, petnej pokory postaci Matki Boskiej, wbrew tra-
dycyjnej ikonografii, ponizej Syna, jest Swiadectwem gtebokiej religijnej refleksji malarza nad
naturg Swietych postaci i faczacych je wiezi. Nowe uktady perspektywiczne pozwalajg pod-
kredli¢ centralng scene malowidta, rozbudowac przestrzen, przydajac jej dostojenstwa i monu-
mentalizmu. Widoczne posrodku marmurowych schodéw przejscie, wyznaczone postaciami
czterech kleczacych na pierwszym planie swietych, kieruje wzrok widza wyzej, ku gtéwnej
scenie i jakby zaprasza do podjecia trudu dojscia na sama goére.

Filippo Lippi, podobnie jak Fra Angelico, byt malarzem zakonnikiem. Urodzit sie
w skromnej rodzinie, po $mierci ojca wstagpit do zakonu karmelitéw we Florencji i w wieku
zaledwie pietnastu lat ztozyt $luby zakonne. W odréznieniu od Fra Angelica, natura Lip-
piego raczej nie predestynowata go do zycia klasztornego, malarz miewat nawet ktopoty
z wymiarem sprawiedliwosci.

Filippo Lippi (1406-1469 r.), Koronacja Najswietszej Marii Panny, okoto 1444 r., tryptyk, tempera
na desce, kwatera srodkowa, 170 x 95 cm, kwatery boczne 160 x 83 cm, Pinakoteka Watykariska
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Cho¢, w krotkim czasie zyskat stawe, a zamoéwienia na jego obrazy naptywaty
z catych Wtoch, Filippo byt niespokojnym duchem. Jak wynika z dokumentéw, wielo-
krotnie oskarzano go o fatszowanie podpisu, niewyptacalnos¢, nierespektowanie termi-
néw ukonczenia dziet, co ztozyto sie na jego negatywny wizerunek u potomnych. Naj-
bardziej burzliwy epizod z zycia Lippiego stat sie wrecz powodem prawdziwego skan-
dalu. Sprawujac postuge kapelana w klasztorze Santa Margherita w Pratow w 1456
roku Lippi zakochat sie w mtodej zakonnicy Lucrezzi Buti, ktéra pozowata mu do jed-
nej z Madonn. Luccrezia uciekta z klasztoru i urodzit artyscie syna, Filippina, ktéry takze
zostat malarzem. Dzieki wstawiennictwu Kosmy | Medyceusza u papieza Piusa I, Lippi
zostat zwolniony ze slubéw i mégt sie ozenié, ktadac kres powszechnemu zgorszeniu.

Jednak dzieta Filippa Lippiego sg wyrazem gtebokiego uduchowienia i nie ma w nich
$ladéw libertynizmu. Tryptyk Koronacja Najswietszej Marii Panny, z postaciami muzyku-
jacych aniotéw, $wietych i dwdéch donatorow przedstawionych w czesciach bocznych,
powstat okoto 1444 roku i byt przeznaczony do klasztoru oliwetanéw w Arezzo.

Koronacja Najswietszej Marii Panny, znana tez jako Ottarz Oddich, od nazwiska zlece-
niodawcy, przeznaczona byta do kosciota San Francesco w Perugii. Dzieto nosi wyrazne
Slady wptywow malarstwa najstynniejszego éwczesnego artysty umbryjskiego Pietra
Vannucciego, zwanego Perugino. W Pracowni Perugina Rafael uczyt sie przygotowy-
wac farby, ¢wiczyt sie w rysunku i przyswajat peten wdzieku, dekoracyjny styl malar-
stwa. W wieku zaledwie siedemnastu lat Rafael ukonczyt terminowanie, wypracowu-
jac wtasny jezyk malarski, daleki od sztywnych wzorcéow Perugina, nad ktére przed-
ktadat obserwacje rzeczywistosci i studia nad sztuka klasyczna. Mtody artysta podzie-
lit kompozycje na dwie wyraznie wyodrebnione sceny. Cho¢ linig podziatu jest jedy-
nie delikatny zwiewny pas obtokéw, Rafaelowi nie udato sie stworzy¢ jednolitej atmos-
fery w obydwu czesciach obrazu. Z narracyjnego punktu widzenia poczatek epizodu
znajduje sie u dotu kompozycji. Apostotowie przybyli do sarkofagu Maryi, ale zamiast
ciata ujrzeli w nim biate lilie i inne kwiaty symbolizujace czysto$¢. Zdziwienie apostotow
wzrosto, gdy ponad nimi, wérdd cherubindéw i aniotéw, ukazata sie Matka Boza korono-
wana przez Chrystusa na Krélowa Niebios.

Pierwotnie ottarz miat predelle, bedaca dopetnieniem i zapowiedzig tematu obrazu
gtéwnego. Artysta ukazat na niej trzy epizody z zycia Maryi i Chrystusa: Zwiastowanie,
Hotd Trzech Kréli oraz Obrzezanie.
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Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520 r.), Koronacja Najswietszej Marii Panny
(Ofttarz Oddich), okoto 1501-1504 r.,
Jak pisat olej na desce przeniesiony na ptétno, 267 x 163 cm, Pinakoteka Watykarska.

136



MADONNA Z DZIECIATKIEM TRONUJACA

Giorgio Vasari w Zywotach..., ten duzy
obraz ottarzowy powstat na zlecenie rodu
Deich, do kaplicy w kosciele Santo Spirito.
Artysta ,zaczat go, naszkicowat”, ale prze-
rwat prace z powodu wyjazdu do Rzymu
w 1508 roku. Po $mierci Rafaela w 1520
roku dzieto znajdujace sie w jego pracowni
kupit Baldassarre Turrini, wykonawca
testamentu artysty i powiernik papieza
Leona X, i umiescit je w kaplicy rodowej
w katedrze w Pescii. W 1697 roku wielki
ksigze Ferdinando, syn Cosima lll, wybitny
kolekcjoner obrazéw ottarzowych daw-
nych mistrzow, mimo protestow miesz-
kancéw Pesci wywidzt Madonne pod bal-
dachimem do Florencji. Transport odbyt
sie noca, po zaptaceniu olbrzymiej sumy
10 tysiecy skudéw. Pescia musiata zado-
woli¢ sie kopig obrazu wykonang przez
Piera Dandiniego na zlecenie wielkiego
ksiecia, do dzi$ znajdujaca sie w tamtej-
szej katedrze. Po przeniesieniu do Palazzo
Pitti, dla zachowania proporcji i symetrii,
obraz powiekszono, dodajac do jego goér-
nej krawedzi okoto 30 cm. W tym jedy-
nym obrazie oftarzowym namalowanym
podczas pobytu we Florencji Rafael zasto-
sowat nowy rodzaj tta architektonicznego,

Rafael (Raffaelo Santi) (1483-1520 r.), Madonna
tronujgca z Dziecigtkiem, swietymi Piotrem, Ber-
nardem, Jakubem (?), Augustynem i aniotami
(Madonna pod baldachimem), 1507-1508 r., olej
na desce, 279 x 217 cm, Galleria Palatina -
Palazzo Pitti, Florencja.

tworzac wzér dla ujecia tematu sacra conversatione w malarstwie florenckim drugiego
dziesieciolecia XVI wieku. Mimo olbrzymiego formatu, obraz Rafaela jest arcydzietem
kompozyciji i stylu, mistrzowsko wykonanym w technice olejnej, ktéra mozna podziwiaé
takze we fragmentach nieukoriczonych . Na uwage zastuguje zadziwiajgca umiejetnos$c
ukazania przestrzennego i duchowego zwigzku postaci zgromadzonych pod baldachi-
mem. Po prawej stronie sw. Augustyn, wielki Ojciec Ko$ciota, spoglada w strone widza,
jakby zapraszat go do kontemplacji cudownego epizodu posrodku sceny, gdzie dwaj
aniotowie w locie unoszg zastone, odkrywajac Madonne z Dziecigtkiem. (S. B.)
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W 1492 roku pewien zydowski ban-
kier z Mantui dostat od biskupa Sigi-
smonda Gonzagi pozwolenie na zatarcie
na fasadzie swego domu fresku przedsta-
wiajacego Matke Boska z Dzieciagtkiem.
Na skutek sprzeciwu mieszkancéw, dom
zburzono i wzniesiono kaplice Santa Maria
della Vittoria. Mantegni zlecono wykona-
nie obrazu ottarzowego do nowej swiagtyni
na koszt nieszczesnego bankiera, ktory
nie tylko stracit dom, ale jeszcze musiat
zaptacic sto dukatéw. Wedtug innej wersji
dzieto Mantegni jest obrazem wotywnym
zamoéwionym przez Franciszka Il Gonzage
dla upamietnienia bitwy pod Fornpve
w 1495 roku. Nie bez zwigzku ze ,zwy-
cieskim” kontekstem, w jakim powsta-
wat, na obrazie w absydzie przypominaja-
cej ukwieconga pergole ukazano przepych
naturalistycznie przedstawionych barw-
nych marmuréw, korali, girland owocéw,
mozaik, ztoconych relieféw, ornamentow
oraz elementéw architektury. Mantegna
zafascynowany starozytnoscia, zwiasz-
cza gliptyka i sztuka rzezbienia posagow,
z niezwykta pieczotowitoscia odtwarza
szczegbty postaci, poszczegdlne elementy
stroju i wyposazenia, starajgc sie jak naj-
wierniej oddac¢ ich plastycznos¢ i fakture.
Precyzja w traktowaniu detalu sprzyja pla-
stycznosci przedstawienia, a monumenta-

Matka Boska Zwycieska, 1406 .,
tempera, ptétno, 280 x 166 cm,
Muzeum Luwr, Paryz.

lizm sceny nie pozbawia jej lekkos$ci wynikajacej z kontrastu miedzy otwartg ukwiecong
altang z zamknieta przestrzenia, na ktérej rozgrywa sie scena. Wielki kunszt artysty uwi-
dacznia sie zwtaszcza w relacji miedzy postaciami, mozliwej dzieki odejéciu od schema-
tycznej perspektywy. Kazda z oséb zostata potraktowana indywidualnie, a odpowied-
nie skroty perspektywiczne podkreslajg fizyczno$é kazdej z nich. Sposréd wszystkich
dziet Mantegni Matka Boska Zwycieska jest chyba najlepszym przyktadem potaczenia
klasycznego ideatu piekna z autentyczng duchows trescig, wyrazajgca sie tagodnoscia

gestow i wdziekiem tronujacej Madonny.
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Ten monumentalny obraz otftarzowy
jest jednym z najwybitniejszych dziet Fra
Bartolomea. Artysta, ktéry w latach rewo-
lucyjnych poszukiwan Leonarda da Vinci
ksztatcit sie u Cosina Rossellego we Flo-
rencji, gdzie niebawem doszto do spo-
tkania mistrza z Vinci z Michatem Anio-
tem i Rafaelem, pokazat w tej pracy, ze
znane mu sg wszystkie innowacje wyste-
pujace w malarstwie okresu bezposrednio
poprzedzajgcego manieryzm. Styl malarza,
sktaniajacy sie ku wywazonemu, spokoj-
nemu klasycyzmowi, taczy sie tu z harmo-
nijnym uktadem kompozycyjnym, w ktoéry
witgczone zostaty liczne postacie Swietych
uczestniczacych w sacra conversatione.
Postacie, odznaczajace sie realizmem uje-
cia i monumentalnoscia, wedtug Vasariego
,Zastuguja na najwyzsza pochwate”. Obraz
Fra Bartolomea odniost duzy sukces,
o0 czym $wiadczy fakt, ze dzieto w zbio-
rach Palaciny jest w istocie replikg obrazu (Bartolomeo della Porta) (1472-1517 1),
wykonanego przez artyste dla klasztoru Zaslubiny mistyczne sw. Katarzyny, 1512 r.,
San Marco w 1511 roku. W 1512 roku olej na desce, 236 x 270 cm,
republikanski rzad Florencji zakupit ten Galleria Palatina - Palazzo Pitti.
obraz i podarowat go francuskiemu amba-
sadorowi Jacques’owi Hurault przed jego wyjazdem do Francji. Obecnie znajduje sie
on w Luwrze. Zakonnicy postanowili wiec zaméwi¢ drugi obraz, ktéry jest nieco wiek-
szy i bardziej ztozony od poprzedniego. Mozna sobie zatem wyobrazi¢, z jaka troskliwo-
$cig zakonnicy przechowywali obraz znajdujacy sie dzi$s w Palazzo Pitii. Do tego stop-
nia, ze kiedy Ferdinando Medici usitowat wiaczy¢ go do swojej kolekcji, zdecydowanie
odmowili. Ksieciu nie pozostato nic innego, jak narzuci¢ swojg wole, proszagc samego
papieza o wstawiennictwo u dominikanéw. W 1680 roku, kiedy skomplikowane nego-
cjacje dobiegty konca, malowidto znalazto sie w Palazzo Pitti, gdzie Anton Domenico
Gabbiani nieco je powiekszyt, aby dostosowaé obraz do barokowego obramienia. Ten
sam malarz wykonat kopie dzieta dla nieszczesnych dominikanéw, dwukrotnie pozba-
wionych obrazu artysty z wtasnego zakonu, doskonatego interpretatora ich duchowo-
$ci. (M. S)

Fra Bartolomeo

139



MATKA BOSKA Z DZIECIATKIEM

. | SZESCIOMA MUZY KUJACYMI ANIOtAMI,
SW.ANTONIM Z PADWY | SW. JANEM EWANGELISTA

Poliptyk z Borgo San Sepolcro malowany byt z obu stron (ab utroque latere). Cen-
tralng kwatere stanowi przedstawienie Matki Boskiej z Dziecigtkiem. Uzyte z niezwy-
ktym rozmachem ztota oraz zréznicowany charakter kompozycji czynig z tego dzieta
istny klejnot. Ztote s3 tron i poduszka (ozdobiona dodatkowo czerwonymi i niebieskim
kwiatami), na ktorej siedzi Maryja.

Sk

Sassetta (Stefano di Giovanni di Consolo da Cortona), (1392? - ok. 1450r.,)
Matka Boska z Dziecigtkiem, szescioma muzykujqcymi aniotami, sw. Antonim Padewskim, Sw. Janem
Ewangelista, okoto 1440 r., poliptyk srodkowa czes$¢, Muzeum Luwr, Paryz.
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Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867 r.), Matka Boska z hostig, 1841 r.,
olej na ptétnie, 116 x 84 cm, Muzeum im. Puszkina, Moskwa




Matke Boskq z hostig Ingres namalowat w stolicy Italii, gdzie byt dyrektorem Acade-
mie de France a Rome, na zamdéwienie rosyjskiego carewicza, pdzniejszego cara Alek-
sandra Il. Malarzowi zlecony wykonanie obrazu przedstawiajacego Matke Boskg $wie-
tymi Mikotajem i Aleksandrem Newskim, co byto wyraznym nawigzaniem do imion
carewicza i jego ojca, Mikotaja I. By¢ moze posrednikiem miedzy malarzem a carewi-
czem, ktéry wéwczas podrézowat do siedziby papieskiej, byt rosyjski dyplomata ksigze
Guriew. Ingres wiedziat, ze jesli obraz odniesie sukces, zagwarantuje mu to stawe w Ros;ji.
Nawigzat do swej wczesniejszej kompozycji Matki Boskiej w btekitnym ptaszczu (obec-
nie znajdujacej sie w Sao Paulo w Brazylii), podjat takze studia nad malarstwem ikono-
wym. Dzieto jednak nie spotkato sie z dobrym przyjeciem i zostato przekazane Akade-
mii Sztuk w St. Petersburgu. Malarz poczut sie gteboko urazony krétkim i formalnym
liscikiem, w ktérym car, za posrednictwem swego marszatka dworu, podziekowat mu za
obraz. W porywie gniewu starat sie zwrdcic¢ zaptate za wykonane zlecenie.

Ingres, jak to czynit juz wczesniej, namalowat drugg bardziej ,zachodnig” wersje tego
obrazu, ktora dzi$, ktére dzi$ znajduje sie w zbiorach Musee d’Orsay. Rosyjskich swie-
tych zastapit w niej dwoma cherubinami. Niemal nieznana w Rosji Matka Boska z hostig
odniosta sukces w Europie.

Jean Auguste Dominique Ingres (1780-1867 r.), Matka Boska z hostig, 1841 r.,
fragment, olej na ptétnie, 116 x 84 cm, Muzeum im. Puszkina, Moskwa

Ingres nalezy do najwybitniejszych przedstawicieli klasycyzmu. Wyksztatcony na péz-
nej twoérczosci Jacques’a Louisa Davida, malarz uczynit z obrony klasycyzmu motyw prze-
wodni swej kariery. Nauka oderwana od klasykow, przede wszystkim Rafaela, oraz dobér
Lwysokich” tematéw historycznych badz mitologicznych byty jego zdaniem jedynymi zasa-
dami obowigzujacymi kazdego malarza. Byt gtéwnym antagonistg Delacroix, ktory na Salo-
nie w 1824 roku wystawit swoja RzezZ na Chios, zapowiadajgca nadejscie romantyzmu (L.P.).
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NIEPOKALANE POCZECIE

Bartolome Esteban Murillo, urodzony 31 grudnia 1617 roku w Sewilli. Zmart 3 kwiet-
nia 1682 roku w Sewilli. Hiszpariski malarz barokowy.

Murillo urodzit sie jako czternaste dziecko w rodzinie balwierza Gaspara Estebanan
i Marii Perez Murillo pochodzacej z rodziny, do ktdérej zaliczato sie wielu lokalnych arty-
stow. Osierocony w wieku dziesieciu lat, Murillo byt wychowywany przez swoja naj-
starszg siostre. Majac 15 lat trafit do warsztatu malarza Juana de Castillo, gdzie pobie-
rat nauke przez okoto pie¢ lat.

W 1645 roku poslubit Beatriz de Cabrera y Sotompayor Vilalobos, ktora stata
sie matka dziewieciorga dzieci malarza. W 1625 roku Murillo otrzymat tez pierwsze
powazne zaméwienie od zakonu franciszkanéw w Sewilli na serie obrazéw ukazujgcych
zycie $w. Franciszka z Asyzu

Z czasem pojawity sie kolejne powazne kontrakty, jak na przyktad obrazy do katedry
w Sewilli (1656-1657 r.). W 1658 roku Murillo na rok wyjechat do Madrytu, gdzie majac dostep
do kolekgji rodziny krélewskiej zgromadzonej w Alkazarze w Madrycie, poszerzat swojg wie-
dze na temat malarstwa. Po powrocie do rodzinnego miasta Murillo zostat jednym ze wspét-
zatozycieli i pierwszym prezydentem (odpowiednik rektora); funkcje petnit od 1660 do 1663
roku, tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych, funkqonu;acej od 11 stycznia 1660 roku.

W 1664 roku umarta zona malarza.
Bedac osobg gteboko wierzgca Murillo juz
w 1644 roku wstapit do Bractwa Matki
Boskiej R6zancowej, a w 1665 roku dota-
czyt sie Konfraterni Santa Caridad, chcac
czynnie pomagac najubozszym. Jednocze-
$nie zapoczatkowat okres prawie 20 lat
niezwykle intensywnej dziatalnosci arty-
stycznej. W 1682 roku w czasie prac przy
oftarzu w kosciele kapucynéw w Kadyk-
sie, spadt z rusztowania, co stato sie przy-
czyna jego Smierci w domu rodzinnym
w Sewilli. Tworzyt obrazy religijne oraz
sceny rodzajowe bogate w detale narra-
cyjne. Pozostawit okoto 500 dziet. Naj-
wazniejsze dzieta, to: Niepokalane pocze-
cie, Madonna z rézaricem, Swiety Franci-

szek obejmujacy Chrystusa na Krzyzu. e 3

Ma:wa N2|epo:< ala.mf(\P/TICZe.tak’ to obraz Bartolome Esteban Murillo, Maryja Niepokalanie
powstaty w 2 pofowie wieku, aUt.or' Poczeta, okoto 1660-1665 r., fragment,
stwa Bartolome Estebana Murillo, hisz- olej na ptétnie, 206 x 144 cm,
panskiego barokowego malarza. Obraz Muzeum Prado w Madrycie.

znajduje sie w zbiorach Muzeum Prado
w Madrycie. Powstat w latach 1660-1665
roku.
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Bartolome Esteban Murillo, Maryja Niepokalanie Poczeta, okoto 1660-1665r.,
olej na ptétnie, 206 x 144 cm, Muzeum Prado w Madrycie.




Karol lll osobiscie nadzorowat budowe
nowego kosciota franciszkandéw San
Pascuale Baylon w miejscowosci Aran-
juez, gdzie czesto przebywata krélewska
rodzina. Decyzje o wzniesieniu duzego
klasztoru monarcha podjat za namowa
swojego spowiednika Joaquina de Elety,
zlecajac mu zaréwno wykonanie projektu
budowli, jak i opracowanie programu iko-
nograficznego obrazéw ottarzowych.

W 1767 roku, kiedy trwaty jeszcze
prace budowlane, Tiepolo otrzymat zlece-
nie na namalowanie obrazu Niepokalane
Poczeta, pierwszego z cyklu siedmiu pto-
cien, ktore zawieszono w kosciele w maju
1770 roku, niedtugo po Smierci artysty.
Kilka miesiecy pdzniej, wraz z zapanowa-
niem mody na neoklasycyzm, dzieta Tie-
pola zastgpiono ptétnami Antona Rapha-
ella Mengsa i jego hiszpanskich uczniéw.
Obrazy Tiepola przeniesiono do sal klasz-
tornych, skad w 1827 roku trafity do nowo
powstatego Muzeum Prado.

Niepokalanie Poczeta jest szczytowym
osiggnieciem Tiepola w dziedzinie malar-
stwa religijnego. Zgodnie z projektem
Elety, ptétno miato sie znajdowaé obok
otftarza gtéwnego i wywotywac¢ wraze-
nie obecnosci Matki Boskiej posrod wier-
nych. Tiepolo ukazat Maryje zgodnie z tra-
dycyjng ikonografig jako mtoda, piekng
kobiete z wtosami przykrytymi dtugg chu-
sta. Skromna biata suknia z grubej, ciez-

Giovanni Battista (Giambattista)
Tiepolo (1692-1770 r.), Niepokalanie Poczeta,
1767 r., olej na ptétnie, 279 x 152 cm,
Muzeum Prado w Madrycie.

kiej tkaniny kryje kobiece ksztatty Matki Boskiej, a zarazem jej ludzka nature. U stop
postaci widnieja palma zwyciestwa oraz lustro, symbolizujace czysto$¢ od plamy grze-
chu pierworodnego i nature ,zwierciadta cnét”. Pétksiezyc, tradycyjny symbol niewin-
nosci, przypomina o tym, ze podobnie jak ksiezyc czerpie swiatto ze stonca, tak cnota
Maryi bierze sie z taski Chrystusa. Sploty weza, nawigzujacego do stabosci Ewy, owi-
niete sg wokot kuli ziemskiej. Madonna depcze weza dokonujac ,zemsty” za grzech pier-

worodny.
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Nawet pobiezna lektura naszej pracy pozwala na PT. Czytelnikom na zorientowa-
nie sie, ze mieliSmy tu do czynienia z niektérymi obrazami, malowidtami, freskami, czy
rzezbami, ktére juz weczesniej prezentowalismy w Zeszytach Klementynskich, poswieco-
nych Bozemu Narodzeniu czy Wielkanocy, w Zeszytach Klementynskich nr 1- 4/2021.
Madonnom za$ poswiecilismy jedno ze Spotkan ze Sztuka Religijng i Sakralng w 2020
roku. Tak wiec mozna powiedzie¢, ze przedstawiona tu prezentacja jest w jakim$ matym
procencie zbiorem dotychczas prezentowanych dziet sztuki, ale przede wszystkim, i
nowych. Jest prezentacjg do$¢ przypadkowa wybrana. Bedzie rozwijana w nastepnych
opracowaniach w miare pozyskiwania materiatéw fotograficznych i tekstowych. Planu-
jemy w pierwszej kolejnosci, jeszcze w tym roku, prezentacje Imagis voce populi gra-
tiosis, uwazanych za cudowne, obrazéw i rzezb Matki Bozej z sanktuariow i koscio-
tow w diecezji bielsko-zywieckiej, a nastepnie w przysztym roku prezentacje Pieknych
Madonn ze Slaska i Matopolski.
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